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سينك االفودفيل 


فىرابعلفرض يات 


بقلم : أ. د. مدكور ثابت 





يدور موضوع ورقتنا هذه المرة حول إضاف: لفرضية بحثيسة جديدة 
فيما يتعلق باستكشاف الفيلم المصرى ورصد سماته » حتى تصل السطور 
قبل نهايتها إلسى إعادة التأكيد على دعواتنا الأربه ٠‏ التى هى الأهم فى 
مواصلة تحقيق مشروعنا الطموح : 'ملفات السين!” منذ بدأناه استهدافا 
لتعويسض النقص الحاد فى الدراسات والمواد التزمة للتأريخ للسينما 
المصرية . 

وضمن التأكيد على هذه الدعوات ومواصل. تحقيقها » نتوجه الآن 
إلى أونها التى تدعو إلى طرح فرضيات البحث فى الفيلم المصرى .. وها 
هى ملفات السينما تدخل إلى زاوية الفرضية الرابعة ( بترتيب ما تور 
إصداره حتى الآن » ولييس ترتيبا لأسبقية بين هذء الفرضيات) وذلك فيا 
نطرحه من فرضيات الزوايا التى تعتبر كل منها أدخلا إلى كل شرائح 
السينما المصريسة » وفرضيتنا فى هذه المسرة (الر بعة) تتعلق بكل مسن 
الكوميديا والغناء » بينما كانت الأونى متعلقة بأفلام الحركة ٠‏ والثانيسة متعلقة 
بالمعالجة الدينية » أما الثالشة فكانت حول ما أسمبته محور هيكل / كريم 
المتمثل فى تيار فيلم زينب - 


0 


سينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


وهكذا نقدم الآن هذين المجلدين الجزأين المكوتيين لملف واحد 
اضطلع بتأليفه وإعداده الأستاذ محمود ناسمء لنورد باه داره 
وطباعته فرضيتنا الجديدة باعتبارها واحدة هن مجموعة تلك الفرضيات 
التى تعودت - شخصيا - طرح مقولاتها لتكون متاحة على مائدة البحث 
فى اتجاه إثباتها أو رفضها فيما يتعلق باتجاهات وأنواع وشرائح الفيلم 
المصرى خلال تاريخ إبداعه وصناعته ؛ كما سوف تستمر دعوتنا لطرح 
العديد من الفرضيات الأخرى عن السينما المم.رية على أنها تتصب كل 
منها كالعادة على زاوية مختلفة رغم استهداف منطوقها لصفة شمولية فى 
هذه السينما ؛ لكن وبينما تنصب كل منها على ؛.اوية جديدة لابد وأن تتكامل 
مع الأخريات؛ حيث تمثل الواحدة منها مدخلا خاصا بها للنظر منهء 
وبحيث لا تلغى الزوايا والمداخل الأخرى وإنما نعتمد عليها بالتكامل معها ٠‏ 
وفيما يلى نعرض لتذكرة موجزة عما طرحناه وهول كيفية تكاملها : 
الفرضية الأولى (حول أفلام الحركة) : 


جاءت فرضيتنا الأولى فى مقدمتنا لملف؛ "أفلام الحركة فى السينما 
المصرية" (الملف رقم ؛ - تأليف سمير سيفم) وفيهاها ذهبنا إلى أنها 
الشريحة المدخل إلى دراسة بقية شرائح السينما لمصرية ؛ ليس فقط بسبب 
غلبتها فنى أحيان كثيرة من حقب الإنتاج الس ينمائى المصرى ؛ أو بسبب 
اتسامها دائما بالنجاح الجماهيرى ؛ وإنما لسبب كثر شمولية ٠‏ إذ أنها فيما 
أرى شخصيا تعتبر النموذج الأكثر تركيزاً لنوع إطار المعالجة الدرامية 
الذى تتحرك داخله معظم شرائح الفيلم المصرب الكلاسيكية الأخرى؛ فهو 
الإطار المبنى على التلاعب الإبداعى بوسائل إتأثير الدرامى التى تشمل 
التشويق المشاركة والمقاجأة . 


ب 





سينما القودفيل فى رايع الفرضيات 


الكن هذا التكامل الذى تأتى به إلينا الآرضية الأخيرة وفودفيلها 
الشامل ؛ لا يعنى أن سطور مقدمتنا لهذا الملت بمجلديه سوف تنصب 
مباشرة على مكونات هذا العالم المتمشل فى ال رميديا أو الغناء أو الرقص 
فى السينما المصرية ٠‏ بل ستتجه إلى أهمية إجراء الأبحاث فى كل من هذه 
المكونات المتجذرة فى تاريخ سينمانا المصرية ٠‏ 

وأتصور فى هذا الصدد ما سوف تذهب إليه دراستى لو أنني 
أصبحت معنياً بأحد هذه الأبحاث ‏ إذ سيكون ذلك عبر طرح ذات المفهسوم 
النظرى الذى يخصنى وأختص به » والذى يس.اوى - من حيث القيمة - 
بين كل شرائح الفن وجميع أجناسه وأنواعه . سعياً للتأكيد على تلك 
المساواة بيين النوع الكوميدى أو الغنائى ٠‏ وبين بقية الأنواع ٠‏ ونفياً للك 
"العنصرية" اللا واعية عندما تتبنسى أولوية 'اجاد” فى مقابل هامشية 
"المضحك" واعتباره مجرد قتل للوقث فى أحسن الحالات ومضيعة له فى 
حالات التعالى عليه ؛ وبما ينعكس فى ظواهر. كشيرة ومتكررة ؛ أهمها 
عزوف الأقلام والعقول الجادة عن البحث والكتابة حول أمور هذا 'الضحك" 
وإبداعاته السينمائية » بل ومنها تعالى لجان التحكي, على إفرازات هذا النوع 
من الإبداع ٠‏ كما أن أخطرها هو نظرة الممولير: من المنتجين السينمائيين 
إلى طبيعة الأفلام الكوميدية واعتبارها إنتاجاً خفيف . ومن شم فإن ما نملكه 
فى مواجهة المفاهيم المؤدية إلى كل هذا الظواهر » هو أن نضع أيدينا على 
الشريان الرئيسى فى طبيعة إيداع الفن سواء :نان كوميدياً أم تراجيدياً أم 
جامعاً بينهما » فإذا ما ثبتت شرطية قضدنا دبول عنصر ' اللعب ' فى 
الفن كشريسان جوهرى وشرطى فى * التراج:دى * مثلما أنه بالضرورة 
- وأساساً - هو شرط الوجود الكوميدى فى الفز ء أمكن لنا أن نتيقن من 
التساوى كحتمية متحققة هنا وهناك ٠‏ أراد البعض أو اعترض الآخرون . 


5ك 





ل اأ.د. مدكور ثايت 


وهَذا تشبع الإحلاة إلى جتني لاضن فت موت و المي فى فتن 
إحالة واجبة لأداء تلك المهمة التى وردت أصلاً كجزء من بحث أشمل 
وأعم (أقصد به كتاب 'النظرية والإبداع فى سيناريو وإخراج الفيلم 
السينمائي”) ٠‏ وخاصة فيما أوردته به كمدخل أساسى مفاده : 

” فى كل الفن لعب ؛ ولكن ليس كل الان لعب * 

ومع ذلك فإن تقديمنا لملف ' الكوميديا والغذاء فى الفيلم المصرى " 
لا يعنى انتصاراً منا لأسبقيتها على شرائح أخرى يأسم بها الفيلم المصرى 
مشل التراجيديا أو المليودراما التى لا نشير بالتالى, إلى تفضيلها باعتبارها 
الوجه المقابل فى هذا التنويه ٠‏ 

وفى هذا الصدد يتحتم التوقف عند هذه المقابل.ة بين النوعين » خاصة 
وقد شاعت دائماً مقولات المناداة بأفلام البهجة !! حر.ث أصبحنا نعتاد شيوع 
المقولة بأن حال الناس صعب ويستلزم أفلاماً كوميدد.ة ومبهجة للتفريج عنهم 
بدلاً من الأفلام التى تغمهم . وهى مقولة تبسط الأم ور وعلاقة الناس بالفن 
إلى درجة التسطيح ٠‏ ويما ينافى الواقع كما يتضح لذا ذلك فى سببين : 
الأول : أن هذه المقولة تتصور أزمات الناس وكأنوسا لا توجد إلا فى زمن 

واحد هو الذى يعيشه أصحاب هذه المقولة وةست حديثهم عنه ؛ وهو 

ما يلغى ناموس الحياة » كما يظهر أصحاب امقولة مناقضين لأنفسهم 

عندما يرددون ذات المقولة فى كل العصور 
الشانى :أن فنون العرض الدرامى ؛ بالإضافة إلى كوها توفر للناس حاجتهم 

إلى معايشة الاتصال بالآخرين (سواء عبر الحالة الجمعية للعسرض 

والتلقى ؛ أو عبر الإلتاء بشخوص العرض وحياتهم) فإن شرائح 

العرض الدرامى التراجيدى أو حتى غير كرميدى عامة إنما تور 

اللمتلقى تماثلاً مع معاناته فى حياته الصعبة » ولا نعنى بذلك تمائلاً 

ف 


أ. د. مدكور ثابت 
الفرضية الثانية (منوال المعالجة الدينية) : 


وجاءت فرضيتنا الثاتية فى مقدمتنا لملف "صدرة الأديان فى السينما 
المصرية" (الملف رقم ؛ - تأليف محمود قاسم) والتى تربط بيسن أسباب 
نجاح منهجية السينما المصسرية فى تعاملها المباشر مع 'الموضوع الدينى" 
وبين استخدامها لذات المنهجية -سعيا لنجاحها أيضا- عند تعاملها مع 
"الموضوعات غير الدينية" بما أصبح يجسد الخبرة الرئيسية فى تاريخ 
السينما المصرية » حيسث انعكس على 'تنميط العدب.د من ظواهرها » من 
قبيل تلك التنويمات النمطية على الدور الذى يلعبه * القدر " فى المنحى 
"الميلودرامى" الجياش الذى طبع اتجاها بأكمله على وجه السينما المصرية 
عبر كل تاريخها ٠‏ 
الفرضية الثالثة : (محور هيكل/كريم وتيار فيلم زينب) : 


وكانت فرضيتنا الثالشة أيضا فى ذات المقدمة السابقة وهفى عن 
الريادة والسيادة الكبرى لتيار ما أسميته "زينب" (افيلم) واسذى عنيست به 
'محور هيكل / كريم » ومحلاها عيشة الفلاح على الشاشة المصرية' من 
حيث ريادته التأثيرية على ما اتسم به التيار الأساسى, للسينما المصرية منذ 
نشأتها » وهو تيار يبدأ أصلاً من الأديب محمد حدين هيكل ؛ مثلما يبدأ 
تجسيده السيئمائى عبر صنوه محمد كريم » فمنذ ظهرت زينب هيكل 
صامتة على شاشة محمد كريم ‏ مر أكثر من عقدين من الزمن على نوع 
السينما المصرية التى تشربت بروحها التى يمك من أن توجزها باللحن 
والكلمات أغنية عبد الوهاب 'محلاها عيشة الفلاح” والتى تعادل كل أغانى 
واستعراضات السينما المصرية حتى لحظة ظهور ”"العزيمة" اذى يرسم 
مجرد بادرة لصورة سينمائية مصنوعة وفقا لتفاصياء الواقع ٠‏ دون أن تنفى 


زم 





سينما الفودفيل فى رايع الفرضيات 


مونولوج شعبى ينقد ويناقش السياسة . ولقد اسدير هذا النوع من العروض 
حتى نهاية القرن الشامن عشر ء حيث كانت مشل هذه الأغائى ققد بدأت 
تصصب العروض المسرحية فى الأسواق . وأطلق عليها ' كوميديات 
الفودفيل " " عالابعلده/ عمننه دعتعصره© ‏ " 

ويعنى ذلك أن الفودفيل ققد اكتسب صررته الثانية فى معارض 
وأسواق باريس وظهر فى شكل عروض مسرجبة موسيقية تقدم نقداً لاذعاً 
على مسارح غير مرخصة فى المدن أو فى شكل مسرحيات صامتة 
مصحوبة بكورس يقدم ترجمة باللهجات الشعبد: وتناقش عسروض الكومييدى 
فرانسيز .. أصبحت هذه العسروض هى الماد الرئيسية للأوبرا الكوميدية 
وهى تتطابق مع الأوبرا الغنائية الإنجليزية وأوبسرا الألمانى سيرجيل .. قام 
بتأليف هذه المسرحيات عدد كبير من الكتاب لمشهورين بما فيهم لوساج 
موده مآ و فافار 800:4 » وكائت بانتشارها وررواجها السبب الأساسى 
فى تمهيد الطريق فى القرن التاسع عشر ؛ مثلى أوبرا ليبرتى التى كتبها 
عدد من المؤلفين مثل سكريب ومعاونييه ٠‏ 

وهكذا اكتفوا فيما بعد باسم فودفيل فقط بل وبعد أن اختفت الكوميديا 
المصحوبة بمقاطع غنائية التى قدمها ديسوجييه 706581115 و سكريب 
»نن:»5 و لابيسش #اءزاه1 . ظلت كلمة فودفيل تطلق على كل كوميديا 

ورغم أن مسمى 7/3483 أو منوعات كن الاسم الذى أطلق على 
الاستعراضات الى كانت تقدم فى إنجلترا عذسى مسارح المنوعات التسى 
أقيست مكان قاعات الموسيقى الملحقة بالأم باكن العامة ٠‏ ورغم إلغاء 
المقطوعات الغنائية المنفصلة والوصلات الغدئية الطويلة ليحل محلها 
عروض ثنائية مسائية كان أول من قدمها مور بس دى فريس على مسرح 

كا 


سينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


فى موضوع المعاناة فى كل الأعمال » وإنا مجرد التماثل من حيمث 
كونه يعانى فى حياكه مع كون الشخصيات فى العمل المعسروض. 
تعانى أيضا » وتعيش صراعاً أيضا ء و.كابد للخروج من أزماتها 
أيضا ٠‏ ويما يؤكد للمتفرج أنه ليس وحده لمعانى فى الحياة ٠‏ وإنما 
هذا هو قانونها » وبما يسهل عليه تحماسه لمصائب حياته ويجعله 
يستغرق فى الفرجة / المعايشة لحيوات لآخرين المعروضة عليه ؛ 
وبما ينطبق عليه القول الشعبى "اللى يشرف بلوة غيره تهون عليه 
بلوته' » وبما يؤدى دور المفرج عن النفرس فى الأوقات العصيبة » 
أى بما هو ذات التصور بدور المفرج ال ذى تؤديه الأفلام المبهجة ٠‏ 
بل ويكفى الرجوع إلى نظرية التطهير الأرسطية المعروفة . 
ورغم ذلك يبقى مثل هذا التعقيب مجرد اجتهاد لاايسبر أغواره إلا 
البحث المنهجى الذى مسن شأنه أن يوقفنا على حقائق العلافة بين تجارب 
الأفلام السينمائية فى كل نوع وبين التلقى ال بماهيرى والاجتماعى لها ؛ 
ومن ثم فإن طرح الفرضيات المتعلقة بذلك هل الطريق الذى نطمح إلى 
تحقيقه . 


وانطلاقاً من هذه القناعة وبعد أن أضفنا إلآن لرصيدنا فرضية رابعة 
مصحوبة بضرح مادتهها المتضمنة فى هذيين إمجلدين لكل من الكوميديا 
والغناء » نجد لزاماً أن نعود للتأكيد على دعوأتنا الأربعة التسى تعودنا 
الإشارة إليها فى مقدمات ملاتا السابقة سعيأ إلى إنجاز الملفات البحثيبة 
المنشودة فى التأريخ للسينما المصرية : 





هى دعوتنا إلى طرح الفرضيات و1مقولات المتعلقة بالسينما 

المصرية والتى طالما تناقلتها الألسنة » مع تك المحتمل إيداعها ٠‏ لتكون 

جميعها مادة للبحث المنهجى ٠‏ فنحن إذ نطر-. الفرضية المتعلقة بموضوع 
كا 





سينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


اتواصل تيار هيكل / كريم ٠‏ حتى عبر كمال س ليم نفسه ورغم وجود ربع 
قرن يفصل بين إنجاز كريم لزينب الصامت وبون إخراجه له ناطقاً , إلا أن 
نظرته فى الصامت إلى الحياة عامة وإلى صورة الفلاح والريف خاصة لسن 
اتفترق فى الجوهر عنها فى الناطق ‏ إلى درجة أننا نذهب فى فرضيتنا إلى 
تطابقهما فى "الغناتية !!' رغم صمت الأول ولااعجب فى مثل هذا 
التوصيف ٠‏ لأن الغنائية هناك عبر غنائية النظرة إلى الحيياة » 
وبما لا يختلف عن غنائية النظرة / الناطفة فى زينب الثانى ... بل وفيا 
بعد ذلك سنجد أن كل ما يبدو أنه مغاير لتيار «يكل وكريم » إنما لا يعمدو 
كونه مجرد تنويعات فى داخل نفس الإطار . ؛.عندما يحدث ما يبدو أنه 
التطور ؛ من قبيل ما تظهر عليه سينما عز الديسن ذوالفقار ؛ إنما لااتخرج 
فى حقيقتها عن ذات الترددات . 

عندما نطرح هذه الفرضيات عن السيذما المصرية خلال مختلدف 
زواياها » ستتأكد لنا أهميتها فى اجتماعها معاً دول خط الدائرة الى نقطة 
ارتكازها الفيلم المسرى ؛ فمثلاً ستتأكد لنا فرضبة تيار هيكل وكريم لدى 
تكاملها مع زوايا الفرضيات الأخرى لأننا سنجد محور هيكل / كريم 
مستقطباً - مع بقائه محوراً - ملامحاً ومداخلاً أخرى للمعالجة الفنية الى 
باتت تتقوذشب بها غالبية الأفلام : إذ نجد مثلا الاستقطاب للمدخل الذى 
طرحنا فرضيته عبر شريحة أفلام الحركة ‏ كسا سيبرز كذلك الاستقطاب 
للمدخل الذى طرحنا فرضيته حول التصور الفيله.ى النابع من تعاليم العقيسدة 
الدينية فى المعالجات الدرامية » حيث لم يعد ثمة انفصالاً فيما تطرحه 
مختلف هذه الفرضيات » وحيث يمكن أن تتأ لنا أهمية الفرضية التسى 
نطرحها فى تقديمنا الآن لهذين المجلدين الجزأين نى ملف واحد ؛ أى بشقيه 
' الكوميديا ' و " الغناء * . 
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يحيى عبد التواب الباحث والناقد والأستاذ بأئاديمية الفدون مازال منكباً 
على إجراء البحث فى هذا المجلد وفقاً لما وعدنا به ء إلا أننا مازلنا فى 
الانتظار » آملين أن ينضم بحشه إلى أعداد " «لفات السينما ' فى أقرب 
فرصة ممكنة ٠‏ وبعنوان خاص به هو : 
المشهد الموسيقى فى تاريخ السوما المصرية " 

وطالما نوهنا إلى عنوان هذا الكتاب الا.ذى ننتظره ء فإن الأمائة 
تقتضى الإشارة إلى أننى عندما اقترحت على لأستاذ محمود قاسم تسمية 
الجزء الشائى من مؤلفه الحالى بعنوان ينسدء " النجوم ' إلى " المشهد 
الغنائى " وليس إلى * الفيلم الغنائى " » فإننى ب دورى كنت قد استقيته من 
العنوان الذى حدده د. يحيى عبد التواب لكتابه المنتظر ء إذا رأيت انطباق 
فكرة 'المشهد" على كتاب محمود قاسم أيضا حول أبطال الغناء » لأنسه 
يتضمن حتى عنصر الظهور المشهدى المفاجئ للغناء خلال تتابعات الفيلسم 
الروائى الذى قد لا يكون كله غناتياً » كما قد يأتى فيه هذا الغناء الفجائى 
دون أن يتوحد منطق الافتراض الفنى لهذا الم بد مسع بقية عالم الانتراض 
الفنى للفيلم كله » ففى مثل هذه الحالات ' المشهاية الغنائية ' عادة ما يمشل 
ذلك انفصالاً أو وقفة دخيلة ولا يتوفر لها قبول نطقها فى الافتراض الفنى 
إلا بالاتفاق العرفى حول اعتياد هذا الخلل ؛ وطالما أن تلك ' المشهدية 
الغنائية ' هى العنصر الموجود فى الفيلم الغنائى أو فيما عداه من أفلام 
أخرى قد لا تكون غنائية فى مجملها , لذا فإز الإشارة إليها بهذا التحديد 
المعنون إنما تشير كذلك إلى شمولية هذا الاعتها. . 

وعلى وجه العموم » فإن كل ذلك ما لم :صب عليه مناظير البحث 
سوف ييقى مجرد اجتهاد ؛ بل وشكلى ينحصر دوره الإيجابى فى الإشارة 
والتأكيد على تحديد المعانى والمقاصد » ومن ث إيبقى انتظارنا الحقيقى لما 

(د) 


مسحت امتقو كوه 


هذا الكتاب نموذجا للبحث المنهجى فى السينما المدرية فإنما ندعو للإبداع 
العقلى فى طرح الفرضيات التى تكشف عز زوايا ومداخل جديدة 
لاكتشافها .. وما أكثر مقولات هذه الفرضييات عاى الألسنة كلما أثير 
الحديث عن السينما المصرية .. نعم .. ما أكثره عندما تستهلك الأوقات 
منا على المقاهى وفى أحاديثنا الاجتهادية ؛ سواء فم, نقد الأفلام أو حتى فى 
رصد الظواهر ؛ وما أروع الكشير منها عندما نمدصه بالعقل والمنطق .. 
إلا أننا - استكمالاً لهذه الدعوة - نؤكد على أن الفرهمية 
ذهنى مفترض اجتهاداً » ولا ينتقفل -هذا التصور- إلى منطقة الثقفة به إلا 
عبر البحث المنهجى الذى ندعو إلى إعمال أدواته ؛ مثلما ندعو إلى هذا 
الإسداع الاجتهادى النظرى فى طرح الفرضيات والتى من شأنها إثسراء 
المداخل إلى هذه المباحث المطلوبة .مع شرطة عدم التحجر أمام 
المقولات الأولى لأى فرضية .. بل لابد من الاسةمداد المسبق للقناعة بما 
تتوصل إليه الأبحاث ؛ حتى لو انتهى أى منها بئة يض ودحض الفرضية 
التى بدأت منها .. فهذه القناعة هى وحدها الكفيلة ب لانتقفال بنا من التوقكف 
عند مجرد مقولات ( فرضية ) لم يتم بحثها فتصب.ح مجرد ثرشرات ؛ وإن 
كنا -طبعا- لا نطالب أبدا بالحجر عليها ؛ وإلا ما د.مونا لها » فهى المنطلق 
الأكيد للإبداع النضرى ء ولكنها مجرد المنطلق » ذ.إذا ما بقيت كذلك دون 
البحث المنهجى فيها ؛ باتت ثرشرات .. وهذه هى جدلية قناعتنا . أما جدليسة 
صياغة الفرضيات ذاتها ٠‏ فتتمثل فى طبيعة ما ندعداو إليه ٠‏ حيث يجب أن 
تنصب كل منها على " زاوية / مدخل * مختلف .فى حين أن المستهدف 
الأساسى - دائماً وعبر كل الفرضيات - هو " إطار أشمل " حول السينما 
المصرية .. لكن هنا » وإزاء تصورنا بما سوفا؛ 
والمستويات مسن 'تكاملية" فى اكتشاف الإطار الأث مل » يلزم التأكيد على 
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وما يقال عن الأوبرا يقال عن الحركات الطليعية فى الفن عامة » 
وفى السينما خاصة ٠‏ والتى تطرح قوانينها الجديدة متمردة بها على التقاليد 
والمواصفات السائدة ؛ وطالبة بدء الاتفاق مجدداً على ما طرحته توأ من 
قوائين جديدة . من هنا - وعنى سبيل المشال - يقال بالترتيب على ذلك 
* فعلى الرغم من7) أن غودار يقلت من أى تصذيف إلا أن شيئاً لا يستطيع 
أن يمنع غالبية مشاهديه من إضفاء تصنيف معرسن على أعماله يجعلهم لا 
يتقبنون اللعبة - ( العقد ) بالشكل الأمثل ٠‏ وقد يدل هذا إلى حد التجاهل » 
تجاهل أعماله ؛ و التأفف من رؤيتها ' . 

إن البدء بعملية " اختيار ' العمل الفنى أو ا!أدبى ذاته ' يتضمن حتما 
معرفة قواعد اللعبة مع تقبلها ' وهو ما يستط.د فى شرحه أستاذ الأدب 
المقارن الدكتور تشورانسكو على اعتبار أن "ما يمدق على المؤلف يصدق 
بالمئل على القارئ فالاثنان يقبلان على الفور الأوضاع المقررة سلفاً 9, 
والقارئ على سبيل المثال يوافق على التخاسى عسن بعسض المعابير 
الموضوعية كمبدأ التمائل والحاجة إنى المواعمة +بن العلامات والأشياء لآن 
ذلك يساعده فى مشروعه : فهو لا يبحث فيما يقرأ عن واقع الأمور ' . 

والخلاصة أن مسا يعنيسه الإقرار بعنصر " الاتفاق المسبق " فى 
ممارسة نسقى * اللعب / الفن * هو أن ثمة درج: من الوعى المسبق لابسد 
أنها متوافرة بل ومتواجدة دوما عبر ممارسة أو من النسقين ؛ وإلا تحول 
أى منهما إلى ممارسة فعلية لصراع الحياة قد يكون ثمنها فقدان الحياة 
ذاتها » فالاتفاق من ناحية إنما يعنسى ضرورة ش_طيته بالقانون الذى يحكم 
هذا الاتفاق » وإلاما صار اتفاقا ء لأن الاتفاق فى جوهره يعنى تفنين علاقة 
والاعتراف بها . 
") نبيل الدبسى : خواطر نحو الموجة الفرنسية الجديدة . - ص 58 
” تشورانسكو ( ألكسندر  )‏ الكلمات السحرية . - ص 52 ١‏ 44. 
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-1١‏ تعبير يطلق على أية مسلاة ضاحكة غير «مادة » وهى تجمع بين 
الحوار البق » والدعابة المرحة ء والمواقف ال.هرجة ؛ مع الموسيقى 
والغناء أحيانا » فى جو فياض بالعاطفة وس.وء التفماهم والمفاجآت ٠‏ 
كما هو الحال فى معظم الأفلام الموسيقية والانائية » وقد يغلب فيها 
نوع من النقد الهازل والهجو السافر فى عرض مواقف الخيائة 
الزوجية أو الحب غير الشرعى . 
من ناحية أخرى ٠‏ وفى سبيل المزيد من التع.رف على الذى نتقصاه 
إلى الجذور المسرحية للمصطلح ؛ ستشير لنا أ<دث طبعات لاروس أن 
"فودفيل" تعبير كان يطلق على مسرحيات قصيرة «بارة عن ملهاة للترفيه 
والتسلية بها مقاطع غنائية ؛ ويرجع تاريخها إلى القرن الخامس عشر عندما 
كتب أوليفييه باسلان العامل فى مدينة فير ©5ذ؟ أغاذى تحتوى على عبارات 
النقد اللاذع والهازل التى كانت سائدة فى اللهجة الش-عبية المنتشرة فى وادى 
فير ممالا ع4 «مااهلا (نسبة إلى نهر فير) ٠‏ وبابتءادها عن مدينة نشأتها 
هذه تحورت الكلمة " فودفيل ' خاصة بعد أن كانت المقطوعات الأولى 
المتمثلة فى أغنيات لإله النبيذ 5©دوزط80 ( باشبك ) تسمى فو دى فير 
معزلا عل عسولا 

وعليه فإننا بالرجوع إلى دوائر المعارف اعالمية المتخصصة فى 
المسرح مباشرة مشل موسوعة أكسفورد المسرءية ؛ أو قاموس بنجويسن 
للمسرح من إعداد جون راسل تيلور » سنجد أن 'فودفيل" هى كلمة فرنسية 
تشكلت كتحوير لكلمة فو داه؛ أو فال [8؛ أى فال دى فير عمزلآ ع4 لهل" 
ومعناها * أغانى من وادى فير * فى مقاطعة نورم اندى ؛ أو أنها " أصوات 
المدن " بما يعنى كذلك أغانى من شوارع المدينة| وكان هذا موجود فى 
صورته اللاحقة منذ عام 1774 عندما كان يقدم فى شكل أغنية شعبية أو 
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” ففيلم مدكور ثابت إدائة لسينما السبعينات بأكملها باستثناء أفلام 
يوسف شاهين ٠‏ وفيلم 'السقا مات" لصلاح أبو سيف ؛ فلا يمكن - و 
مدكور ثابت يسخر المرة تلو المرة من السينما اقديمة - أن يعود ليكون 
أحد أساطينها » وبالتالى يأتى فيلمه الكوميدى " الول: الغبى * )١1410(‏ سقطة 
مباشرة تحسب عليه ٠‏ ولكنها سقطة تتسق مع الواقع المحيسط فى 
51 

والجدير بالذكر هنا أننى أنا الذى دأبت بنفسىى على ذكر أن هذا الفيلم 
( أى الولد الغبى ) كان درساً قاسياً لى فى التنازلاد: الفنية » وبالمناسبة فإنه 
فيلم تنطبق عليه بعض أوصاف الفودفيل ؛ ولا يفسر تقبله ونجاحه 
الجماهيرى إلا حقيقة أن عالم العمل الفنى عالم افستراضى . 
؟- اتفاق العقد العرفى المسبق: 


ورغنم الاتضاح النسبى حتى الآن لما عنيذ اه فى فرضيتنا من "أن 
الفودفيل بعناصره هو الذى يشكل (عالم العمل الفنى) " إلا أن استكمال 
الصياغة باعتبار أن ذلك 'وفقاً للعقد العرفى الس ائد بيين السينما المصرية 
وجماهيرها العربية' إنما يستلزم ضرورة التوضيح !أهمية ما تؤكد عليه هذه 
المقولة التكميلية التى تقوم أصلاً على حقيقة عامة فى الفن . 

ويمكن لنا أن نبدأ فهم تلك الحقيقة , إذا م! تذكرنا أنه مثلما يكون 
حال الحياة صراع ٠‏ فإن الصراع موجود كذنك في الفن ؛ ولكنه مجسد عبر 
إيهامية العرض . بحيث يعيشه الجمهور كطرف ؛ن أطراف النسق سواء 
بالمشاركة أو بالتمثل ٠‏ أو حتى بالمعايشة الذهنية كما فى الحالة البريختية 
.. وهو ذات الصراع الموجود فى نسق اللعب :وإن كانت الإيهامية فى 
نسق اللعب قد تكون مجرد أرقام أو أشكال و مجرد خط وط ونقاط 





لس 





أ. د مدكور ثابت 


وتلك فى الأصل هى حقيقة التعامل فم, التلقى إزاء كل فنون 
العرض » ومن ثم فهى الحقيقة التى تسمح بمساحة لا نهائية من ' التلاعب 
الإبداعسى " فى إطار منطق اللعبة / الفن / الفياسم » وعبر العديد من 
المستويات الفنية » بصرف النظر عن التقييم الجم.الى والتقدى النهائى لأى 
منها .. إنها ققط حقيقة » ومن شم يستثمرها الفيلم المصرى وفقاً لمناحيبه 
الخاصة ؛ والمحددة فى هذه الفرضية بفودفيل الغناء والرقص والاستعراض 
والنكات والمونولوجات .. الخ ٠‏ ومن ثم فهو اتفاق .عرفى يتوجب فهمه . 

وبتعرفنا على المفردات التى تنهض على أء.اسها صياغتنا للفرضية 
الجديدة ؛ يمكن لنا أن نرى هذا الفودفيل وقد شكل " عالم العمل الفنى " 
الفيدم المصرى ؛ باعتباره العالم اللذى اعتادت البماهير استقبال منطقه 
بالافتراض الفنى ؛ عبر عقد عرفى أصبح سالا بين السينما المصرية 
وجماهيرها العربية . 

وبهذا المفهوم سوف يتحقق تكامل الفره: بيات الأربعة ؛ مكوناً 
المغزى الأساسى ؛ فيما يمكن أن يعتبر فرضية و حدة تضم شقى الإبداع 
فى الفينم المصرى : أى نوع المعالجة الفنيية ٠‏ وشدق النظرة إلى الحيماة .. 
فلقد مثلت فرضية المعانجة الدينية نظرة إلى مسار |الحياة بشخوص أبطالها 
وعلاقاتها بما يحقق النظرة الدينيية إلى طبيعة الحوباة البشرية .. كما ملت 
فرضية محور هيكل / كريم المتمثشل فى تو بار فيلم زينب النظرة 
إلى الحياة الاجتماعية .. ومن ناحية مقابلة يأتينا أشق الآخر حيث مثلت 
فرضية أفلام الحركة الإطار الفنى الأشمل الذم تتحرك فيه المعالجات 
الدرامية .. وها هى فرضية " الفودفيل ' قد جاءت لتمشل ضمن هذا الشق 
الثانى المدخل إلى عالم العمل الفنى الذى ساد الشسريحة الأكبر فى نساذج 
النجاح الجماهيرى للفيلم المسرى . 





5 











سينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


وليس واقع ؛ ويتعامل معه بنفس محدودية رد الفعان التى يتعامل بها مع أى 
لعبة » ومن ثم فلابد أن السينما هى الأجدر بأن يدملبق عليها كون أنها لعبة 
'وحين يختفى شخص () عن الأنظار (فإنه يستهر فى الوجود بهويته فى 
مكان ما فى الديكور المختفى عنا ( ليست للشاشة أجنحة ) . ” فهكذا يذكر 
بازان نفسه بما يؤكد أنها اللعبة فى كل من إط.ار خشبة المسرح وإطار 
الشاشة . رغم أن حديئه منصب على التفرقة النوعية بينهما : ' ليست 
للشاشة أجنحة .. كالتى للمسرح تتيحها للمشل الذى ينتظر حتى يطلب منه 
أن يدخل إلى خشبة المسرح . ' وبينما أن هذه عبة ؛ أفلا يكون بالقيباس 
اختفاء منظر بالقطع لعبة ؟ . 

* وبالمثل بينما لاتخرج أصوات الكلمات النى يقولها أحد الشخوص 
على الشاشة بالضبط من بين شفتيه ”) ولكن مز مكبرات خلف أو بجانب 
الشاشة فإن هذه الأصوات تتفق مع حركات ث.فتيه بحيث تؤكد لحاستى 
النظر والسمع لدينا أن هذا الشخص موجود أماهنا كما يحدث فى الحيساة 
الواقعية . إذا كان الصوت المستخدم غير متزامن ماع هذا المؤشر أيضا . 
فى رأى ميتز من المؤكد أن هناك حداً أدنى ل سدد مؤشرات الواقع الى 
تحتاجها قبل أن يمكن لصورة ما أن تعطينا انطبابما بأنها واقعية . " ولكن 
مبدأ الافتراض الفنى هنا سوف يرفض فكرة ميتز حول هذا الحد الأدنى ٠‏ 
إذ فى الحقيقة ستبقى الحاجة إلى هذه المؤشرادب إلى ما لا نهاية دون أن 
تصل الصورة أبدا إلى كونها الواقع ذاته » وهو ه.ا يعيه بدرجة أو بأخرى 
أثناء العرض - ولكن بدرجة تامة قبل ارتياد دار السينما - أى متفرج جاء 
المشاهدة الفيلم وهو محمل بداخله بعنصر الافتراض, الفنى . 
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اسينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


أنها تكاملية الزوايا والمستويات التى تفسر وتشر:م بعضها البعض فى إطار 
نفس السينما ٠‏ 

وهى دعوتنا المعنية بالتأكيد على إتاحة المساحة والفرصة لإعادة 
اكتشاف ما يكون قد سقط رصده خلال التأريخان السابقة والحالية (بما فيها 
إصدارنا هذا) بالإضافة إلى إعادة التقييم التندى للعديد من الحالات 
السينمائية التى جاء زمان نض الغبار عنها .. ولا ريب فى جدوى هذا 
المنحى ؛ بل أن ثمة أهمية ملحة لإعادة النظر ٠‏ .إعادة التمحيص ؛ فهذه لم 
تعد سمة غريبة على ممارسات التأريخ السينمائى المعاصر فى شتى أنحاء 
العالم .. أما عندنا فإن الأمل ما زال كبيراً ذسى إعادة تقييم الكشير مسن 
مخرجينا وتجاربهم فى السينما المصرية ٠‏ والتى لم تحظ بالتقييم أو التقديير 
الحقيقى فى حينها أو بعدها بما هو مستمر حدى الآن .ومن أمثال ما 
نوجه النظر إليه فى هذا الصدد هو دعوتنا لإع..ادة دراسة وتقييم مخرجين 
من أمثال حسن الإمام ونيازى مصطفى » بل وعباس كامل وأحمد ضياء 
الدين وأحمد فؤاد .. الخ ؛ بل أننا ندعو لاكتشاف ما هو مهمل بعيدا عن 
أعين الدراسة النقدية المركزة ؛ مشل تجرب: سيد عيسى مع رأفت 
الميهى فى ' جفت الأمطار" ومثل تجربة كمال دطية فى * رسالة إلى الله " 
وكذلك الفيلم الأول للمخرج فاضل صالح من إنتاج التليفزيسون (واذى وصل 
إلى درجة نسيانى لاسم الفيلم رغم دعوتى هذه) ؛ بالإضافة إلى العديد من 
الأعمال مثل ما أشار به الزميل المخرج والبا.عث د. محمد كامل القليوبى 
امن ضرورة إعادة الضوء على * شفيقة ومتولبي ‏ للمخرج على بدرخان ٠‏ 
وكذلك " القضية 18 * للمخرج صلاح أبو سدبف » وما أكثر الأمثلة بل 
والحالات التى أصبحت تستدعى الدعوة لإعادة ك سليط الضوء المكشف على 
رواد أمثال كامل التلمسانى وتوفيق صالح . ه١‏ رغم أنه لا يفوتنا التأكيد 
علئ أن لنا فى مصر بدايات لرصد تجارب فى هذا الصدد . وهى الى 
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الهامبرا فى ليفر بول ٠‏ ورغعم ما كان يصحب الع رض من رقص باليه و 
اسكتشات تمثيلنية قصيرة , إلا أنه حتى عندما اختفى الجو الصاخب الذى 
كان منتشراً فى قاعات الموسيقى فلقد ظل الاسم النديم لصيقاً بها . حيث 
أصبحت كلمة 'منوعات 851©19//” تطلق فى إنجلترا على قاعات الموسيقى» 
أما 'فودفيل ©106131ات/” فهى الكلمة الشائعة فى الواايات المتحدة . 

وهكذا يقابلنا اسم * الفودفيل * فى زمائنا با.متباره الاسم الأمريكى 
الذى يعادل قاعة الموسيقى البريطانية ويشير إلى تضمنه سلسلة مسن 
الألعاب »٠‏ الكوميديا ٠‏ الموسيقى ٠‏ الاستعراضات ؛ الأكروبات .. الخ .. 
والتى جاء أصلها من تلك العروض الخشنة والفظة تمهلنا؟ همه طهنام 
والتى كانت مألوفة فيما يسمى ” قاعة البيرة * ذات الاستعراضات الترفيهية» 
والتى انتثسرت فى منتصف القرن التاسع عشر وسادت المسارح كوسيلة 
اللترفيه منذ عام 14107٠‏ . 

وهكذا ظلت كلمة فودفيل مستخدمة فى اللغ.ة الإنجليزية منذ القرن 
التاسع عشر لتعنى المسرحيات الخفيفة جدا ذات الرصلات الموسيقية الى 
تتخلل أجزاءها وعلدااعاما عندددم غ1٠‏ ؛ ومن ثم ظل نشاط الفودفيل 
معاصراً لقاعات الموسيقى منذ بداية عام ١84٠‏ حتى, منتصف عام .197٠‏ 

أما فى أمريكا فقد بدأ استخدام كلمة الفودديل عندما أطلقت على 
بعض العروض الاستعراضية للعائلات منذ عام 188٠‏ . وتذكر 
الموسوعات من أسماء روادها : تونى باستور ؛ إدوارد آلبى ٠‏ بانجمان 
فرانكليسن كيسث (1114-1441) و فردريك فرانس ميس بروكتور (1881- 
54 الذين استخدموا عروض المنوعات القديمة التى كانت تعرض فى 
قاعات البيرة وقاعات الموسيقى الإنجليزية : وهم, منوعات فظة رديئة 
المستوى ولا تناسب إلا أذواق العامة والسكارى » ول بن تم تغييرها وتحسين 
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حركة العربة وبين هذا ' البان " بحيث يحافظ ع-ى انكماشة انفعالية دقيقة 
الوجه الممثل فى الكادر ٠‏ قبل أن يكون مطلوباً مذه الانسحاب عنه بالشاريوه 
رويداً رويداً ٠‏ وكأنه يجب تركه - أى الممثشل - أسى عالم خاو واسع عبر 
اللقطة العامة البعيدة التى ستنتهى بها حركة الشاريوه .. ألا يهب أن يكون 
عامل الكاميرا هذا حساساً بدراما تحريك الكاميرا على هذا النحو حتى 
تتحقق رؤية الفنان / المخرج فى الفيلم ؟ .. إن عامل الكاميرا هو مجرد 
نموذج مثال , لكن ما أكثر المهن الأخرى التى لا يمكن إغفالها فى نفس 
التقييم » سواء كانت فى تخصصات الصوت أو المونتاج أو الديكور أو 
المعمل ( والمعمل هو أعقد هذه التخصصات وأكثرها تأثيراً فنياً بالأدوات 
والمواد العلمية المعملية على النتيجة النهائية للفيلم نفسه ) .. فمن المسلم به 
أنه " باختراع آلة السينما ( الكاميرا ) ظهر نو جديد من الفن عمد إلى 
جائب المسرح من الفنون الجميلة لأنهما يقدمان تعبيراً فنياً متكاملاً فى حد 
ذاته إلا أنهما يستخدمان ويجمعان عدداً من الفنون التطبيقية وعدة عمليات 
حرفية وآلية لا يمكن اعتبار أية واحدة منها فنأ جديلاً قائماً بذاته " . 

وعليه يصبح لزاماً علينا أن ندعو إلى ت.سجيل وتقييم الأدوار الفنيبة 
للمبدعين الرواد فى كافة تخصصات الفيلم المصرى ؛ شأنهم فى ذلك شأن 
ما يجرى مع مخرجيه ونجومه ؛ إذ لابد من الالتفات لأدوار عبد العزيز 
فهمى و وديد سرى وأحمد خورشيد وعبد الحليم صر وغيرهم من الرواد 
الراطين عن التصوير السينمائى , مثلما يتوجه. الالتفات إلى مصطفسى 
والى ونصرى عبد النور وعزيز فاضل وغيرهم ممن أبدعوا ورحلوا عن 
مجال الصوت السينمائى » وكذلك مهندسى الديكد.ر مشل ولى الدين سامح 
وشادى عبد السلام وعباس حلمى و شارفنبرج وآخرين » بل لابد من 
التوجه إلى مبدعى الماكياج حلمى رفلة وعيسى أحمد ومحمود سماحة .. 
الخ من جمييع التخصصات ٠‏ مروراً بالمونتاج ٠‏ السيناريو والمنتجيين ؛ بل 
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ومساحات لتصبح * تجريداً ' يبتعد عن ممارسة "الصراع' .. لكنه - وتلك 
هى نقطة التوقف الهام - الصراع الذى يتحول عبر الانفاق على الممارسة 
الإيهامية » إلى مجرد " المباراة * دون أن يصل ممارسة حقيقية للصراع » 
من قبيل ما قد يدفع ثمنه أطراف الممارسة فى اانسق , وإلا قتل المتلاكمان 
أو المتصارعان فى الحلبة كل منهما الآخر . 

وبصدد هذا الاتفاق المسبق كعمل فاصل بين ممارسة الواقع وهذا 
النسق / الفن » يلتقى نسقا الفن والنعب فى امتلاتهما لذات العامل. إن كلا 
النسقين يقومان على أساس من الاتفاق المسبق على ممارسة اللعب أو 
الفن ؛ أى كونه اتفاقا على أن ما تجرى ممارس.ته هو إما 'لعب' أو 'فن" 
ولكنه ليس بحال من الأحوال ممارسة للواقع إذ ل.سس من واقع فى العملية 
برمتها إلا كونها الاتفاق على أنها ليست الواقع . ..هو ما يشير مباشرة إلى 
كونه الاتفاق على أنها ممارسة فى إطار ' إيهامية بالحياة ' .. وبما يقود إلسى 
عنصر الافتراض الفنى فى نسق الفن ؛ بما هو ذذته لعبة ٠‏ كما يقود كذلك 
إلى عنصر " قانون اللعبة * فى نسق اللعب ؛ بما هو فى ذاته اتفاق على 
قانون ٠‏ 

وفى هذا الصدد يمكن أن نشير إلى مصطلدنا الخاص : 
(اللا إيهامى) 

وهو المصطلح الذى قصدت صنعه باعتباب, (إللا إيهام) حت 
فى طبيعة الفن مهما افترض فيه من إيهام أو واامية إيهامية متصورة فى 
عانم العمل الفنى الذى لا يعدو كونه "عالما افتراضيا” . ومن ثم فجدليته 
المتحققة أبدا هى كون الفن "إيهاميا ولا إيهاميما ذبى ذات الوقت" وأن الفرق 
الوحيد عند اختلاف الاتجاهات والمعالجات الفنية «.و الفرق فى الدرجة فقط 
بين الإيهامى واللا إيهامى . 








كا 
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أصبحت تمثل ذخيرة تأريخية » ومن أمثال ما تدنق حول فيلم ' لاثشين " 
وما قدمه بشأنه الزملاء كمال رمزى وعلى أبو شادى وسمير فريد » 
وسالمى الشماع وأسرة " ذاكرة السينما " وآخرون ٠‏ فلست هنا بصدد 
الحصر » وإنما يمكننى التذكرة أيضا باكتشافات أفلام "محمد بيومى" على 
أيدى الزميل والمخرج والباحث الدكتور محمد ك-امل القليوبى من خلال 
أكاديمية الفدون برعاية مباشرة من رئيسها الدكدور فوزى فهمى .. هذا 
بالإضافة إلى ما قدمه الزميل الناقد السكندرى 'أستاذ أسامة القفاش من 
اكتشاف لأفلام محمود خليل راشد ؛ ناهيك عن الدتجارب السابقة فى إعادة 
الاكتشاف وإعادة التقييم لأفلام مصرية مشل " الدسوق السوداء ' و ' باب 
الحديد " و " بين السماء والأرض * و * الزوجة الثائية * .. الخ . 
الدعوة الثالثة : 

وهى الموجهة إلى استكمال بقية التخصصان فى السينما المصرية » 
فدعوتنا معنية بالتأكيد على جدلية وتكاملية الفون وتخصصاتها فى الفيلم » 
ذلك أن الفيلم السينمائى مع امتلاكه لإمكائية وسمة العمل الفنى الذى يحمل 
رؤية ' فنان ' إلا أنه قائم أيضا على ما أسميذه ' خاصية تقسيم العمل 
السينمائى " عبر مجموعة من الفنون يبدعها أيضا «نائون » ويما يطرح فى 
العادة إشكالية خاصة بهذا الفن السينمائى . 

ولقد سبق أن كتبت فى هذا الصدد , مؤك.اً أنه ليس بالسينما مهن 
حرفية بحئة كما يتصور البعض » فحتى عاءلل الماشينست الذى يدفع 
عربة ' الشاريوه " المحملة بالكاميرا » إنما هو 'حرابى فنان” يشارك المخرج 
بالضرورة » مثل مشاركة الممثل له فى إحساسه باللحظة ؛ ذلك الإحساس 
الذى سيحكم درجة دفعه لعربة الشاريوه وكذلك :وقيتات التوقف والاندفاع 
والإبطاء » إضافة إلى الإحساس مع المصور الجاس خلف العدسة باللحظة 
التى سيدير فيها الكاميرا ' بان 250 * » وأنه مط الب أن يوفق بيسن سرعة 
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وجدير بالذكر أن رصد عنصر الاتفاق بين نسقى اللععب والفن ؛ لا 
يعنى أن مجرد توفره فى أى نسق يعنى أنتماء هذ النسق إلى أى من اللعب 
والفن وإلا أصبح عقد الاتفاق الاجتماعى لعبا أو هنا. إن الاتفاق فى نسقى 
اللعب / الفن » هو اتفاق مشروط بنوعية النشاط التفق عليه فى كل منهما 
٠‏ فالاتفاق فى الفن قائم على أن النشاط موضوع هذا الاتفاق هو نشاط 
إيهامى . 

وحتى إذا كانت ثمة قناعة مشلا بما 'يسرى ميتز أن7') انطباع الوافع 
اتوكده الحركة على الشاشة التى هى دائما حركبة (واقعية) نقبلها طواعية 
على أنها حركة الأشياء فى الواقع لا حركة الضوء والظل." فما هذا التقبل 
فى الحقيقة إلا بناء على اتفاق مسبق بأن هذه هى طبيعة اللعبة . 

وحتى عندما يتوقع اندريه بازان بسرور "أن يأتى وقت يمكن فيه أن 
تملا الشاشة ذات البعديين بالصور ” الكاملة السبروز هادا الفسرق الرئيسى 
بيسن إدراك ما على الشاشة والإدراك الفعلى. فإدبه فى الحقيقة يؤكد على 
تناقض فى نظريته أصلاً . لأنه التصور النظرءل الذى يعنى بهذا التوقع 
إمكانية أن يستوى إدراك الواقع ممع إدراكه فى الذلن : وهو ما يمكن الرد 
فى هذه الحالة بالتذكرة بفن آ.إسر هو * المسرح ' الذى 
يحتوى داخل إطار خشبته أناساً حقيقيين ( ممتلير, ) دونما حاجة لاختراع 
" البروز والتجسيم فى الصورة ' ومع ذلك يبقى هذا المععروض على خشبة 
المسرح مجرد لعبة اسمها الفسن وإلا لنهسض م إن بيسن المتفرجين أناس 
يتمتعون بالشهامة لحماية البطل من خصمه الشرير الذى يستفز كل مشاعر 
إنسانية ؛ ولكن كل شهم من بين هؤلاء النظارة يلم علم اليقين أنه إزاء فن 
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وهكذا فإنه ' يحمل المتفرج - طبقا لبنود العةد - على أن يصدق ما 
يراه”27. ولكنه من ناحية أخرى يظل متأكدا ب-الافتراض الفنى أنه إزاء 
مجرد عمل فنى ٠‏ فالمتفرج يصل إلى أية قاعة للع رض التمثيلى وهو 'يتوقع 
أن يكون على شئ من الاتفاق مع رفاقه المشاهدين حين يضحك أو حين 
ايعانى . ' وهذا هو المستوى الآخر من الاتفاق لوصبح بالتالى اتفاقا مثلشاً 
وليس اتفاقا ثنائهاً . 


ويتجسد المستوى الحقيقى للعبة فى عنصر الاتفاق / الافتراض الفنى 
الوارد مع صاحبه إلى قاعات العرض .. ومشل الاعبة التى نجهل قوائينها 
بينما يجب أن نتفق عليها مسبقا فلا يمكن لنا بالتالى أن نلعبها ؛ نلتقى كذلك 
بالفن الذى نفتقد حوله اتفاقا مسبقا يتيح لنا فيه ممارسة اللعب / الفن ؛ مشل 
فن الأوبرا » وهى التى " طالما هاجمها التقاد فى بلاد وعصور مختلفة 27 
لأنها فن يقوم على تقاليد مصطنعة غريبة لابد للم اهد أن يتقبلها مقدما ‏ إذا 
أراد أن يستمتع بالأوبرا ' ٠‏ 
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ونم يكن ذلك بالأمر الغريب » إذ من المروف أن السينما عندما 
تنشأ فى بلد ما ء إنما تنشأ على أكتاف السائد من فنون مرحلة هذه النشأة 
وعلى رأسها المسرح باعتباره أقرب فنون العسرض والفرجة إلى حالة. 
العرض والتلقى السينمائى » وهو ما يفسر لنا اتساع تلك الشريحة الكوميدية 
ة فى إنتاج السينما المصرية منذ ترعرع حالتها التجارية ومواصلة 
انتعاشها الجماهيرى ٠‏ حيسث كانت الكوميديا والغذاء والرقص تلعب الدور 
الكبير فى ساحة المسرح المصرى ٠‏ وبدليل أن هذه السينما وصناعتها 
الناشئة قد اعتمدت منذ بدايتها اعتماداً كاملاً عاسى النجوم الذين ارتبطت 
أسماؤهم بالمسرح أصلاً ٠‏ إضافة إلى أنه ذات؛ التيار المؤشر من حيث 
نوع السينما الأجنبية التى كانت تعرض فى مصر والتى أصبحث هدفاً لما 
يعتبر تعريباً وتمصيراً . 
1- الافتراض الفنى - و - عالم الفن عالم افتراضى : 

عندما تقودنا صياغة الفرضية الرابعة عن الليلم المصرى إلى جزئيبة 
فى صياغتها تشير إلى ما يسمى ' عالم العمل الفذى " ياعتباره المتشكل فسى 
حالتنا هذه - أى حالة الفيلم المصرى - عن طردق ما تعرفنا عليه باسم 
” الفودفييل " فإننا يجب أن نتعرف أولاً على كل من المفهوم والمصطلح 
اللذين تحددا فى بحث سابق لى حول العمل الفنى السينمائى عامة ؛ دون أن 
يكون المقصود به تخصيصاً لفيلم مصرى أو أجندى ؛ بل هو العمل الفننيى 
أساساً على إطلاقه » حيث نقف عند حقيقة هامة مؤداها أن ' العالم 
الافتراضى * هو عالم العمل الفنى فى مقابل * ع-الم الواقع " أى با يسيزه 
عنه تمييزاً كاملاً ؛ وبما يعبر عن استحالة أن يكون عالم العمل الفنى واقعياً 
أو معاشاً » إلا فى حدود كونه 'صورة مفترضا" للواقع المادى المعاش ٠‏ 
ومن ثم فهو * عالم اأفتراضى * لا يمكن البحث ذه عن 'واقعية" ما مهما 
بلغت النوايا والقصديات إلى ذلك ؛ حيث لا تعدو تونها فرضاً قسرياً . 

ك2 





و 





سينما الفودفيل فى رايع الفرضيات 


وبهذا فالاقتراض الفنى هو منطق خاس بعلاقة ' دال " فنى ب 
“المدلول" الواقعى , أى أن ما هو "واقع' فعلاً فى عالم الجمهور إنما هو 
غير موجود فى العملية الفنية إلا على مستوى ” لإشارة إليه ' وألا 'واقعمى' 
فى العملية الفنية برمتها إلا * ممارسة * التواص ل (بالفرجة أو الاستماع أو 
المشاهدة أو المشاركة الحسية .. الخ) بين هذا الجمهور وعالم 'الإشارات 
الفنية" المعروضة عليه خلال * اللحظة الفنية " (ضمن زمن العرض) ولييبس 
بزمن الواقع المعاش خارج هذا العرض . ومن هذا المنظور يمكن فهسم 
العمل الفنى كذلك فى ضسوء مفهوم ' الانعكامر " للواقع ؛ باعتباره هكذا 
بالضرورة ٠‏ ولكن أيضا باعتباره قابلاً للتوظيف من حيث كونه متضح لنا 
خارج كونه واقعاً مادياً وحياتياً معاشاً بالفعل . 

لذلك كان من أول المصطلحات التى لجأت إلى صياغتها تعبيراً عن 
المفهوم المنطلق لذلك هو "الافتراض الفنى" و 'العالم الافتراضى" ؛ حيث 
يشير الأول إلى نوع المنطق الذى يتعامل به المتف.ج مع عالم العمل الفنى » 
الذى هو عالم افتراضى لا يمكن بحال من الأحوال أن يكون واقعاً مهما تسم 
تصويره أو تجسيده ونسجه باعتباره واقعياً ٠.‏ | | 

ولعل تلك الحقيقة هى ما يفسر لنا منطق ابل الجماهيرى لكل ما لا 
يمكن أن يجرى فى الواقع ٠‏ ومع ذلك يكون له منلقه الخاص والمقبول فسى 
"عالم الفودفيل” حيث ينطلق العاشق فجأة يغنى معبرأً لحبيبته عن حبه وسط 
الحدائق » أو حتى فى زحام الحارة التى قد يتحول أهلها إلى كورس فى تلك 
الأغنية . ولا مانع من انطلاق الراقصة وأمام! الراقصون من الأزقة 
والحوارى الأخرى .. الخ ما لا يقبله منطق الواقع ؛ ولكنسه منطق 
"الافتراض الفنى" الذى يعنى عالماً خاصاً هو "عام العمل الفنى” الذى هو 
فى حالتنا 'عالم العمل السينمائى - المصرىئ' أو, ذلك الذى تنككب عليه 
دراساتنا » فتطرح الفرضيسة مكونات "الفودفيل" سد مة سائدة لتشكيل العسالم 
الفنى لهذا الفيلم .. 
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وقد يبدو ذلك تبريراً منا لنوع السينما التدى يسودها هذا الاتجاه أو 
أشباهه من المعالجات الفنية ٠‏ ولكن ما يجب التأ:يد عليه أن المقصود هو 
إيضاح حقيقة نراها -من وجهة نظرنا- متعلقة بهجيعة الفن عامة ؛ وهمى 
التى تسمح بأى منطق للتلاعب الإبداعى خلالها » أ-أ كان مستوى أو منحى 
هذا الإبداع وقيمته » بل ومن أبرز الأمثلة على أن ما قصدناه لا يأتى دفاعاً 
عما اتسم به الفيلم المصرى القديم من مناحى سائدة بمشل هذا 'الفودفيل" ٠‏ 
تلك المواقف المعروفة والمعلنة منا فى قضايا لتجديد السينمائى وقضايا 
السينما التجريبية ٠‏ حتى أن الناقد السينمائى أس امة القفساش فى دراسته 
الكبيرة المعنونة "إعادة اكتشاف فيلم مصرى مختلف: صورة مدكور شابت" 
(مجلة ألف 11405) يتوقف إزاء ما يعتبره موقف «-ذا الفيلم من ذلك النسوع 
من التراث السينمائى المصرى إذ يذكر مشلاً : 

' إن القهسر اذى يعانيسه رشاد أفندى على يد السلطة / "الدولة 
والزوجة" يقوم بإخراجه على الخادمة شابية . أما امعادل الرمزى لهذا فهو 
قهر المدينة للريف ؛ ونوعية القهر الذى يقدر رشاد على ممارسته هو 
الاغتصاب الجنسى . وهنا يقوم مدكور ثابت باإستخدام مفردات سينمائية 
اتقليدية : فوران اللبسن والضحكات الجنسية ليعطاى على المستوى السياقى 
معنى الجنس والاغتصاب . ولكنه على المستوى التصورى يحيلنا إلى 
مفردات سينماتية قديمة مثل: فوران القهوة وتغير .بون الورد وانفتاح زجاج 
النافذة » ويهزأ بها ويضحك منها . إن الضحكاد الجنسية هنا تسخر من 
هذا التراث البالى ومن القيمة التى يمثلها '"شرف| البندثت زى عود الكبريت" 
ويسخر منها بالصورة » فالطربوش الذى يوضم على اليوتاجاز يحترق ٠‏ 
بينما يعادل الطربسوش عند المتفرج زمناً قديماً " إحدى الدالات المرئية 
العصر مضى " ؛ واحتراقه يعنى احتراق هذا 7 .من ؛ وبوضعه فى نفس 

60 











سينما القودفيل فى رابع الفرضيات 


الكادر مع اللبن الذى يفور نحصل على الدادلة البصرية / المعنويمة 
لمعه لملعزل! التالية : 
الطربوش / الزمن البالى > اللبن / مذردات السينما القديمة 

والمعنى اللازم 0600481100 هنا احتراق 1زمن القديم وذهابه يعادل 
.تخلصنا من مفردات السينما القديسة ومن إسارءنا ولكن المعنى المصاحب 
0 يعادل الزمن البالى وتخلصنا من. بالقيم والعادات والثقافة 
وفى النهاية بالطبقة الاجتماعية التى تنتمى لهذا لزمن وتحمل هذه القيم » 
وكأن المقصود ليس التخلص فقط من آثار هذه ا سينما ولكن التخلص من 
هذه القيم ومن الطبقة والمجتمع اللذين يفرضائه' ؛ أى التخلص من سلعية 
الشر ومن معادلة الشر فى الجنس إلى آخر القائم". 

بل ولايفتأ أسامة القفاش يؤكد دوماً على ذاسك خلال استرسال مقاله 
إذ يقول فى جزء لاحق : 

'ويعود مدكور ثابت ثانية لاستخدام مفردات السينما القديسة من خلال 
استخدامه ديكور الحائة ٠‏ والأغنية التى تذاع مز مذياع قديم ٠‏ وميزائسين 
يوسف على البار. وكل هذه المفردات تعيد للأذهان المواقف المشابهة والتنى 
تكررت ألوف المرات حين يفقد المحب حبيبت» فى السينما المصرية. 
وبالتالى فهى إعادة لموقف السخرية السابق تفديله فى المشهد الملحمى 
الأول ٠‏ وأيضا تأكيد على خطورة هذه السينما القديمة بكل مفرداتها» 
وإمكانية تسللها لاحتواء الجديد » وهى إلحاح عل دراسة القديم واستيعابه 
لتجاوزه من خلال نظرية هادية وأيديولوجية ثوريب: . 

ثم يأتى أسامة القفاش إلى إجمال ما نرى فه حسماً عندما يول فى 
نهايات دراسته : 

ف 


أ د مدكور ثليت 


وعلى سبيل التوضيح الذى سيقودنا إلى فر ضيتنا الجديدة هذه (أى 
الرابعة) حول كل من الكوميديا والغناء » يمكننا التنويه إلى ما عنيناه فى 
ثيار هيكل / كريم من حيث مفهوم 'الغنائية" الذى نشر به إلى أحد معنيين : 
الفنية إلى الحياة حتى لو لم يتضمن العمل الفنى غناءاً ملحونا 
وما شرن إيه قن قرضنية انها السمى محور يكل / كريم ٠‏ 
- وإما غنائية الأداء الملحن والذى يتضمن الأغانى المهسحوبة بالموسيقى وهو ما 
تشير إليه فرضيتنا الرابعة هنا حول قيام السينما المهبرية على أكتاف مسرح 
الفودفيل وتنويعاته التى نجد شروحها لدى مؤرخى و قاد المسرح المصرى . 





وهذه الغنائية المباشرة هى ما تعودت شريحتبا فى السينما المصريسة 
أن تخرج إلينا كذلك بغنائية النظرة إلى الحياة ؛ أى با لا يجعلها بعيدة عما 
اطرحناه من فرضية سابقة ٠‏ بل وليست ببعيدة - وإنها متكاملة - مع غيرها 
من الفرضيات الثشى كما ذكرنا تشكل مداخلاً وزوايا على خسط دائسرة 
مستديرة تنظر كل منها إلى نقطة واحدة فى مركز الدائرة هى الفيلسم 
المصرى ٠‏ 
وبحديثئا عن هذه الغناتية تنتقل وقد وجدنا أنفسنا الآن أمام فرضية 
جديدة نضيفها للبحث فى الفينم الممسرى ؛ والتى ررد هنا صياغتها فياساً 
على سابقاتها الثلاث ٠‏ فنذكر نص ما نتصورها به فرما يلى : . . 
"إن الفودفيل بعناصره هو الذى يشكل 'عالم الدمل الفنى' وفقاً 
اللعقد العرفى السائد بين السينما المصرية وجماهيرها العربية ..*. 
ومن الطبيعى أن نفهم المقصود * بعالم العمل لفنى * باعتباره * العسالم 
المصنوع " بالأداة السينمائية داخل الصورة وأصواته ا ؛ وهو ما يدخل فى 
إطار " اللعبة * المتفق سلفاً على لعبها مع الجمهور . خلال ما أسميته فى 
أبحائى 'الافتراض الفنى" الذى يتحقق بما نعتبره "الغ د العرفى المسيق" بيسن 
60 








سينما الفودفيل فى رايع الفرضيات 


هذا الجمهور والشاشة ٠‏ ولكى تتضح فرضيتن الجديدة » يجب أن نتعرف 
الآن على هذه المصطلحات الثلاثة التى تكون صدياغة مفهومها : 
-١‏ الفودفيل 111ب 0سو/ا: 

وتبدأ لدينا أول وأهم مفردات هذه الفرضية «تمثلة فى مسرح "الفودفيل" 

الوارد هنا لتوصيف الشريحة الأوسع فى <قبة كبيرة من تاريخ الفيلم 

المصرى » حيث يلزم التعرف على هذا المم-طلح . 

وأول ما يقابلنا من تعريفات مباشرة للفودفيل هو ذلك الذى يورده كل من 

أحمد كامل مرسى والدكتور مجدى وهبة فى 'معجم الفن السينمائى' وقد 

كتبا الترجمة للفودفيل باعتبارها اثنتيسن : 

. ملهاة الخلط الهازلة‎ -١ 
. المسلاة المرحة‎ -١ 
فإذا ما تجاوزنا الترجمة اللفظية وما قد تذيره من التباس أو غموضء‎ 
ثم انتقلنا إلى التعريف ذاته ستقابل بتعريفين أوسا ؛ دون أن ندرى الحكمة‎ 
بل ويقدمان لنا‎ ٠ ولكنهما سوف يقربائنا من المعنى عذى كل حال‎ ٠ فى ذلك‎ 
: الكثير من الوضوح خلال نص التعريفين للفودفي ل‎ 

-١‏ تعبير يطلق على ملهاة الترفيه والتسليا » وهى مزيسج من الرقكص 
والغناء والحوار الفكاهى والحركات اله ضحكة تافهة الموضوع ٠‏ 
محكمة التعقيد . هزلية الأسلوب » لا :تحرج من إرسال النكتة 
المقذعة » نشأت فى أواخر القرن الشامر, عشر ء فى السنين التالية 
للشورة الفرنسية مباشرة ٠‏ شم انتشرت ؛سى المسارح فى بداية هذا 
القرن » وهى أشبه ما تكون للمنوعات) الراقصة والغنائية » التسى 
تظهر عادة بين الصخب والتهريج فى /أملاهى الليلية. كما ظهسرت 
فى السينما الناطقة » فى مرحلة الثلاثينات » كما هى الحال فى معظم 
الأفلام الاستعراضية الراقصة . 
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ألفاظها فكان لها صدى جيد ندى الجمهور الذى شجعها وتلقاها باستحسان» 
ومع هذا التقدم تم استخدام أسلوب فنى جدياد فى الاسكتشات القصيرة 
الكوميدية أو الدرامية . أدى ذلك أيضا إلى تطور أسلوب التمثيل الذى يطلق 
عليه #هنالة8 وقد ظهر مع ممثلات مثل 'ليدى لانجترى أو مسز باتريك 
كاميل" فى برامج الفودفيل ٠‏ وهو أسلوب دفع فنائى الفودفيل إلى خلق 
أسلوب تمثيل جديد ووسائل مسرحية جديدة ٠‏ 

ورغم وجود عدد كبير من الفسرق المتيزة » مثل ويبر وفيكاز 
كاعاءةة 4مه عا إلا أن ظاهرة الممشل الود يد سادت وسيطرت على 
الفترة حتى عام 1115 ٠‏ إلى أن انتشرت الأفلام السينمائية وأدت إلى هبوط 
نجم الفودفيل . وجاءت نهايته مع أواخر عا 1177 على مسرح قصر 
البرودواى ٠‏ ولكن يبقى لنا التداول اللفظى الأ.ريكى الشائع لكلمة فودفيل 
فيما يتعلق بالسينما » سواء خلال الأحاديث الشبهية أو عبر الكتابات النقديبة 
للأفلام . 

ولعل هذا هو ما شجعنا على اللجوء لذات كلمة 'فودفيل" عند 
تعرضنا للشريحة الغالبة على الفيلم المصرى فى حقبة كبيرة من تاريخه ٠‏ 
وهى الشريحة التى تنطبق عليها مكونات هذا الؤردفيل من كوميديا ورقكص 
وغناء وموسيقى واستعراضات ومونولوجات واكروبات .. الخ ٠‏ فالحقيقسة 
أن السينما المصرية قد ظلت منذ نشأتها تطبكى أنماط النجاح المضمون 
والمجرب فى المسرح المصرى السائد من قبلوبا ؛ فاستلهمت منه عناصر 
هذا " الفودفيل " الذى سهل بدوره الطريق لميدعدي الأفلام فى اتجاه التمصير 
والتعريب لنفس المقابل فى هذا النوع من الأفلام الأجنبية عامة والأمريكية 
خاصة ء بل وعسبر جميع العناصر ؛ سواء كات فى الغناء أو الرقص أو 
الكوميديا أو الموسيقى . 
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ومؤلفى الموسيقى التصويرية » فهى دعوة للرحث والتأريخ لاتترك 
تخصصاً » ولااتصادر على تقييم فنى معين » بل على العكس فهى دعوة 
الن تغفل مضمون الدعوة الثانية حول ضرورة الاكتشاف .. وأيضا إعادة 
الاكتشاف , وهى دعوة بهذا الاتجاه تستلزم دوراً سن الباحثين المتخصصين 
فى هذه المجالات حتى لا يقتصر البحث فيها علم. الناقد أو مؤرخ الوقائع » 
بل أننا فى حاجة إلى ناقد التخصص السينمائى بها فى ذلك الناقد المؤرخ 
للموسيقى التصويرية فى الأفلام » إضافة إلى المتخصص القادر على 
التأريخ التقييسى فى أفلام الرسوم المتحركة . 
الدعوة الرابعة : 

وهى الدعوة إلى بحث التجليات الثقاقية لله.سورة السينمائية المصريسة 
وتأثيرها المشتبك - ولا شك - مع كل من التاريفين الاجتماعى والسياسى»؛ 
فإذا كنا قد ذهبنا إلى ضرورة الوعى بثمة تأريخ ت ثلاث متداخلة متراكبة 
فى : 
- تأريخ الصورة نفسها ٠‏ 
- وتأريخ أدوات إنجاز الصورة . 
- مع تأريخ البشر مشغلى تلك الأدوات ومبدعى الصورة بها (بما فى ذلك 

علاقات الإنتاج والتوزيع واقتصادياتها) ٠‏ 
فإننا نعنى كذلك أن تاريخ الصورة فى الشلمم المصرى ء لابد وأنه 
مؤشر (سلباً وإيجاباً) وعاكساً تجلياته فى بقية مكونت الثقافة المصرية ٠‏ بل 
والعربية » بحكم طبيعة التأثير السينمائى اجتماعياً وثقافياً ؛ وبحكم تكاملية 
الفنون والآداب فى السينما و تكامليتها معها .. و.هذا تبرز دعوتنا ونؤكد 
هنا على أهميتها من حيث ضرورة البحث فى :اريخ هذا التجلى الثقافى 
اللصورة السينمائية المصرية ( ساباً وإيجاباً ) مع رصد اشتباك هذا التاريخ 
مع التاريخ الاجتماعى والسياسى .. وهذا ما تطمء ملفاتنا إلى بحثشه والكأكيد 

00 








سينما الفودفيل فى رابع الفرضيات 


على إنجازه ؛ تجنباً وتجاوزاً للنظرة التى تقل الدور السينمائى على 
الساحة الثقاقية وكأنها جزيرة منعزلة . 

وانطلاقاً من هذه الدعوة الأخيرة ؛ وبالتطبيق على المادة التسى 
تطرحها ملفات السينما فى هذين المجلدين عن كل من " الكوميديا والغناء " 
يصبح الطريق ممهداً للبحث عن تجلياتهما الثقاتية المؤشرة تاريخياً فى 
مجتمعاتنا العربية . 

كذلك وبدون الاستجابة البحثية لهذه الدعسوات » سيبقى لكل مسن 
السينما الكوميدية والغناتيية ٠‏ وكذلك الاستعراضية والموسيقية ٠‏ أنها لم يتم 
بحثها حتى الآن ٠‏ أما وقد قدمنا الآن هذا الملف بجزأيه حول 'المضحكون" 
و " نجوم الغناء " فإئنا نكون قد أسهمنا بالملف. المدخل كى ينطلق منه 
الباحثون بالتقييم وإعادة التمحيص والتدقيق , ومسن شم يبقى هذا مدخلاً 
'رياديً ضمن ما تحققه * ملفات السينما " من توفير المواد والمنطلقات فى 
اتجاه دعوتنا الأشمل لبحث السينما المصرية فى, شتى جوانبها وعبر كل 
اتاريخها . 

وهكذا وكما جاء كاب محمود قاسم السابق فى 'صورة الأديان' كتاباً 
مسحياً بمنهمج وصفى ؛ يأتى كذلك كتاباه الحالد.ان فى كل من الكوميديا 
والغناء بنفس التوجه المنهجى الذى يوفر رصداً ..سحياً خلال أبطال هذين 
النوعين فى تاريخ السينما المصرية » وهو ما يضسن مادة ثرية رائعة فى 
تجميعها , لتكون بين أيدى هؤلاء الباحثين لاحقاً ونق أى منهج آخر يختاره 
كل باحث منهم » رغم أن الجمع المسحى لامادة ذاتها لابد وأن له 
ملحوظاته؛ بل ومشاكله » وعلى سبيل المشال فإنا سوف نلتقى بمسألة 
المعيار بيسن من هم " المضحكون " وأولئك * غير المضحكين " ؛ إذ حتى 
الفنانة الكبيرة أمينة رزق التى ارتبط اسمها بالمآسب والمليودراما قد ظهسرت 
"مضحكة” كذلك ؛ وواحد من تدليلاتنا للتذكرة بذك دورها فى فيلم " أخو 

(بب) 


أ د. مدكور ثابت 


البنات * مع "المضحك” محمد عوض ؛ وهو الفيل, الذى حملت إعلاناته 
عبارات من قبيل "أمينة رزق تمثل وترقص وتغني” ٠‏ 


ولكن هذه الملحوظة وأمثالها » إنما تشير إإسى الاستكمال والدراسة 
عبر المرحلة اللاحقة ؛ التى يكون عمادها ' التحليل والتقييم نحو مزيد من 
التصنيف " ذلك أن المسح التأريخى هنا لا ينفى ذسرورة التأريخ التحليلى 
لكل مسن الكوميديا والغناء والرقص فى السينما المصرية وفقا لمنهج 
الدعوات الأربع المذكورة » والتى تستلزم إلتفات الم.احثين إلى هذا المنحي 
أملا فى تحقيق تقييم منهجى عبر هذا التاريخ » كى نتعرف خلاله مثلاً على 
تصنيفات الكوميديا أو التجارب الغنائية التى اختطها إيداع الفيلم المصرى » 
مثلما تعودنا أن نتعرف من الدارسين على ذلك فيما يتعلق بالمسرح 
المصرى ء إذ ننتظر كذلك أن نقرأ ونسمع عن المتحةق فى هذه السينما مسن 
أنواع الكوميديا من قبيل ' كوميديا التهريج ' 0004© 06ناومها5 مثلاً أو 
من قبيل ما يسمى " الكوميديا الخفيفة تزفعدمه© #«هذآ ' ثم ماذا عن 
الكوميديا الراقية 'ول005:6© «طهذةة أو الكوميديا الموءسيقية 0564© عأكناا/1 
وكوميديا الموقف «10ئهد!51 04 000:63 مثلما يجب أن يتم الرصد عبر 
التفييم لتيار الكوميديا الهزلية 0540© 58506 أو الذوقف عند ثمة تجارب 
حول الكوميديا الواقعية فعد05© عناكثلدء8 ؛ دون اتغاضى عن تقييم ذلك 
النوع من الكوميديا الهابطة 'إ4عدده0 “1.0 أو الوة.وف عند تجارب يمكن 
اعتبارها مندرجة تحت الكوميديا السوداء 'زفعدهه:) 1:ة(1 أو الكوميديسات 
المأسوية نإفعدوه©-نهه:1 وما يكون متحققاً مر, كوميديات الشخصية 
ماع مقط 2ه ممه .. الخ . 

وهنا لابد أن نعترف أن هذا الملف ينقصه الهجلد الشالث الذى يجب 
أن ينصب على العنصر الثالث المكون لفرضّنا الجديدة ؛ ألاوهو 
"الاستعراض الموسيقى" » وإذ نعترف تلزم الإشارة إلى أن الصديق الدكتور 
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نعيمة عاكف فى ( النمر) 





مها صبرى ويحيى شاهين فى (بين القصرين) 


اتشصم التسصيي ١ل‏ مسحي 


ما أجمل الأغنية حين تخرج بالحدوتة على شاشة السينما ... 
والأغنية هى التى أعطت الحياة للفيلم خاصة الناطق ... 
وتعنى الأغنية هنا كلمات وألحان وأداء ٠‏ وأيضا تمثيل .. وأجواء درامية 
مرتبطة بالأغنية . إذن فالأغنية السينمائية حالة جماعية » وهى أيضا حالة 
وجدانية 
الأغنية ترتبط بأجمل المواقف الوجدانية فى السينما » لقاء ٠‏ بوح ٠‏ فراق » 
وعودة إلى الحبيب .. 
والكشيرون منا يتقمصون هذه المواقف الإنسانية فيحبون أبطاله 
ويتركونهم يحبون نيابة عنهم .. ومن هنا تعيش السينما من خلال الأغنيات . 
وكم من أغنيات كانت سببا لنجاح أفلام سمعناها ضمن أحداثها » وكم ذهب 
الناس إلى دور العرض لرؤية مطربهم المفضل , وهو يغنى . 
ولذا » كان نجوم الطرب هم الأكثر شهرة فى تاريخ السينما » وتوجت 
السينما الغنائية فى مقدمة كل تاريخ السيثما .. 
وفى مصر جاءت فترة لم يخل فيها فيلم واحد من غناء » خاصة فى 
الأربعينيات ٠‏ ثم النصف الأول من الخمسينيات .. وقد توقفت السينما عن أشياء 
كثيرة ٠‏ لكنها لم تتوقف عن الغناء » من جيل إلى آخر كان المنتجون دوما 
يبحثون عن مطربين جدد شباب من أجل تجديد دماء السينما والأغنية . 


ساد ه. منتوركية 


نعول عليه الأهمية الأكبر : وهو ما سوف تسفر عنه أعمال الباحثين 
باستخدام هذه المواد المسحية التى اضطلع بها محمود قاسم فى مجال 
الكوميديا والغناء فى السينما المصرية ٠‏ 

وكعادتنا فى النهاية : مثلما أننا لم نصادر على تقديم رأى أو توجه 
نقدى لدى إصدارنا لهذا الملف - أو غيره - فإننا كذلك ندعو لمراجعة ما 
تضمنه هذا الملف - وغيره أيضا - آملين أن تتحلى, أية مراجعة مما ندعو 
إليه بأهداف الإنارة والكشف والاكتشاف لأن موذفنا الأساسى هو مع 
" الإنارة " هنا أو هناك ٠‏ ودون أن نصادرعلى ما هو آت ٠‏ طالما أننا الآن 
مواجهون بكتاب ينصب على رصد مداخل التغطابة الموسوعية ومفاتيحها 
الكفيلة باقتحام الطريق نحو سد الحاجة الموسوعية أبما يستجد استكماله من 
الأبحاث التأريخية . 

أ. د. مدكور ثابت 
ايونية 11511 





سارق الفرح لوسى و ماجد المصرى إخراج داود عبد السيد 


الذا » فكل عصر له سماته .. واستمر ذلك حتى أيامنا هذه .. 

وحول كل هذه الظواهر نحاول أن نقدم هذا الكتاب » الذى يرصد أغلب 
الظواهر الغنائية » وأسماء من غنوا فى السينما المصرية » سواء من النجوم 
الكبار أمثال أم كلثوم وعبد الوهاب ومحمد فوزى ٠‏ وعبد الحليم حافظ وفريد 
الأطرش وشادية وصباح وإسماعيل يس وغيرهم . 

أو سواء كانوا من العابرين فى عالم الأغنية السينمائية » وما أكثر هذه 
الأسماء » مثل ماهر العطار » وثريا حلمى » وسعاد مكاوى ٠‏ وعلى حميدة ٠‏ 
وغيرهم ... 

وقد لوحظ أن المطربين جاءوا إلى السينما من أجل أن يغنوا ٠‏ دون أن 
يشترط إجادتهم للتمثيل .. ولم لا .. والناس جاءت أساسا كى تسمعهم ٠‏ لكن هذا 
الم يمنع أن يظهر جيل من الممثلين الجيدين » منهم شادية ٠‏ وهدى سلطان » 
وعبد الحليم حافظ » وغيرهم .... 

وهذا الكتاب عن ظاهرة لا تزال تتفاعل » ونحن نحاول أن نقرأ السينما 
المصرية من خلال تاريخها الصداح . 

المؤلف 








الفصل الأول 


الفيلم الغنائى » هو بكل بساطة الفيلم الذى به أغنيات ايا كان الشكل 
الذى قدمت فيه الأغنية سواء كانت فردية , أو فى إطار دويتو (غناء 
ثنائى) أو استعراضات متباينة الضخامة . 

ولابد أن يكون هذا الفيلم ناطقا فى المقام الأول » ثم لابد أن 
تصاحب الأغنيات موسيقى ؛ وكما ورد فى معجم الفن السينمائى من إعداد 
وترجمة أحمد كامل مرسى ؛ و د. مجدى وهبة » فإن تعريف الفيلم الغدائى 
غير موجود » لكن هناك تعريفا آخر بالفيلم الموسيقى؛ سنورده هنا من 
اناحية » وسنعود مرة أخرى للحديث عن سمات الفيلم الغنائى . 

فالفيلم الموسيقى والرقصات والأغانى يجمع بين سمات 
الأوبراتوميك أو الفودفيل فى المسرح ؛ وهو فيلم يمائل الملهاة الموسيقية 
فى بعض عناصرها ولكنه يقل عنها فى الاهتمام بالناحية الموضوعية أو 
الفكرية فى معظم الأحيان . إنه يميل إلى حشو المواقف الهزلية 
بالشخصيات المضحكة ؛ واقحام المفارقات والمفاجآت المفتعلة ؛» وحشد 





اسمات الفيلم الغناتى ب أبطال المشهد الغقائى فى تاريخ الفيلم المصرى 


الاستعراضات الراقصة والغنائية التى تضم مجموعات متنوعة من الفتيبات 
الجميلات » أنه يعتمد على تصميم المناظر المسرحية الخيالية . وابتكار 
الملاابس والأزياء الجديدة » وبراعة استخدام الحيل والإمكانيات السينمائية 
مع الموسيقى الراقصة والألحان الشائعة . وقد ذاع هذا النوع فى الأفلام 
الأمريكية منذ بداية الثلاثينيات » نذكر من بين أبطاله فريد استيرء وجين 
كيلى » وجسودى جارلاند » ويمكننا أن نعتبر معظم أفلام فريد الأطرش 
ونعيمة عاكف من هذا النوع . أما أفلام عبد الوهاب وأم كلشوم وليلى مرادء 
فهى من نوع الملهاة الموسيقية . 

وعن الملهاة الموسيقية فى نفس المعجم ؛ فإنها لون متطور من الفيلم 
الموسيقى ٠‏ يجمع بين سمات الأوبريت والأوبرا فى المسرح ؛ وهو عبارة 
عن بناء درامى يعالج الموضوعات الجادة بأسلوب مرح خفيف ٠‏ تلتقى فيه 
الرقة مع العمق . ولا يخلو هذا البناء الدرامى من الشخصيات المرحة ؛» 
والمواقف المسلية إلى جائب العقدة الروائية المحكمة ٠‏ والأزمات المشيرة ؛ 
والمفاجآت المرحة ؛ والنهايات السعيدة فى معظم الأحيان . وهو يماثل إلى 
حد بعيد الفيلم الموسيقى فى بعض عناصره . ولكنه يتميز عنه بجدية 
الموضوع ء والمعالجة الهادفة » وقوة الابداع الففى فى الإخراج 
والتصوير , ومن هذه الأفلام عالميا ' قصة الحى الغربى " » و “أوليفر" 
و * سيدتى الجميلة ' و * صوت الموسيقى * ؛ وأقرب الأفلام المصسرية من 
هذا النوع ' عايدة ' و " مصنع الزوجات ” و * غزل البنات ' والفيلم اللبنائى 
'بباع الخواتم' . 

وهذا تعريف عام يمكن أن نستخرج فيه الكثير من المشالب ٠‏ لكننا لا 
انود الوقوف عنده ؛ فلاشك أن الفيلم الغنائى يتضمن كافة التعريفات الى 
تدخل فيها الاستعراضات والموسيقي الغنائية » والكوميديا الموسيقية . 

ا 


أبطل المشهد الغنائي فى تاريخ الفيلم المصرى لل سمت الفيلم الغنانى 


باعتبار أن الأغنية موجودة فى الفيلم » قام المؤلف بتأليفها كى تكون 
كلماتها ذوات إيقاع ولحنها ملحن ؛ غالبا ما يكون شخصا مختلفا تماما عن 
واضع الموسيقى التصويرية ٠‏ ويغنيها مطرب أو مجموعة من المطربين » 
بعضهم محترف غناء » معروف خارج شاشة السينما كمغن ؛ والبعسض 
الآخر قد يكون مجرد مغن سينمائى » أى أنه لا يمارس الغناء سوى فى 
الاستوديوهات أمام الكاميرا » حتى وإن خرجت أغنيته إلى الناس فى 
صورة شسرائط كاسيت أو أسطوانات » وذلك حسب نجاح الفيلم ؛ وهذا 
باطبع واضح لدينا فى السنوات الأخيرة من خلال غناء لنجاح الموجى » 
و أحمد زكى ؛ و محمود عبد العزيز » ومحمد هنيدى ؛ وآخرين . 

ولاشك أن مولد الفيلم الغنائى مرتبط أساسا بالفيلم الناطق كما أشرنا ٠‏ فعندما 
نطقت الأفلام » غنت , ولم تعرف السينما أى ظاهرة للغناء إيان صمتها » فكيف 
نشجى الناس بالإشارة , مثلما يحدث فى هذه الأفلام .؟ 

إذن .. فالفيلم الغنائى يجب أن يضم أغنيات ؛ سواء ارتبطت هذه 
الأغنيات بالفيلم أم لا ء ففى الكثير من الأفلام الى تسمى بالغنائية يمكن أن 
نحذف الأغنيات ونشاهد فيلما مكتملا » وطالما أن بالفيلم هذا القدر مسن 
الأغنييات ٠‏ فهو فيلم غنائى , أما إذا تم إزاحتها عن الفيلم فقد هويته » 
وعلى سبيل المشال فإن فيلم ' شباب امرأة ” يمكن اعتباره غنائيا ٠‏ لأن 
هناك مطربة غنت أغنيتين ؛ بالإضافة إلى نشيد جماعى ؛ لكن عندما 
.عرض فى بعض المهرجانات العالمية » خاصة مهرجان 'كان” تم حذفها 
وشاهده الناس عملا غير غنائى بالمرة » إذن فهو فيلم غنائى لمن شاهده 
هنا فى الوطن العربى ٠‏ وهو فيلم لا يحمل سمة الغنائية ؛ بالنسبة لمن رأوه 
فى مهرجان ' كان ' على سبيل المشال . 





وتتساين درجات الأغنية فى داخل نفس الفيلم ؛ أو بين الأفلام 
وبعضها ٠‏ فقد يقف الحبيب يناجى فتاته التى يحبها ؛ أو هجرته » قد يحدث 


5-5-5 


سمات الفيلم الغناتى سس يطال المشهد الغناتى فى تاريخ الفيلم المصرى 


هذا فى حجرة مغلقة » مثلما غنى عبد الحليم حافظ ' أول مرة " فى 
"الوسادة الخالية' ؛ أو ' جواب ' فى "البنات والصيف" ؛ وقد يقف أمام أفق 
متسع يناجى هذه الحبيبة التى ابتعدت وفارقته » وسبيت له الآلام والمتاعب 
مثلما فعل نفس المطرب فى أفلام ' أبى فوق الشجرة " أغنية ( أحضان 
الحبايب ) » و * البنات والصيف " ( راح ) »و " حكاية حب ' فى (فى يوم 
فى شهر فى سنة) . 

وهذا النوع من الغناء فردى ؛ أى أن المطرب يغنيه وحده بدون 
مصاحبة من طرف آخر ؛ وفى الكثير من الأفلام تأتى الموسيقى من 
الخلف ٠‏ باعتبار أن الأغنية هنا حالة فردية خاصة فقط بالشخص الذى 
يزند الكلمات على موسيقى معدة سلفا من الخارج . وهناك أشكال عديدة 
للأغنية الفردية » فقد يرددها الشخص أمام شخص آخر ؛ مثلما فعل فريد 
الأطرش عندما غنى ' ياما جوه الدولاب مظاليم ' فى فيلم ' عايزة أتجوز " 
» عندما هدده عبد السلام النابلسى بالمسدس حين أكتشف وجوده فى دولاب 
حبيبته ؛ وقد يتطور الأمر ويغنى المطرب أغنيته أمام حشد من الناس » 
مثلما فعل عبد الحليم حافظ مرتين فى فيلم ' شارع الحب " عندما غنى 
"الليالى" » و" نعم يا حبيبى نعم ' . 

وهناك نوع آخر من الغناء السينمائى هو الثنائى » أو الدويتو ٠‏ كان 
يتبادل طرفان الحوار الغنائى ؛ وهو منتشر فى السينما ؛ ومن أشهر ما 
غناه إسماعيل يس وسعاد مكاوى فى * البطل * تحت عنوان ' أنا ح 
أزوع * + 

كما أن الدويئو قد يحتاج إلى مطربين يتبادل كل منهما غناء 
كوبليه » لكن النوع الشائع هو تبادل الحوار بالأسلوب الغنائى ؛ مثلما فعل 
عبد الوهاب كثيرا مع بطلاته فى * حكيم عيون * و * أتاخرت ليه ' . 
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والاسكتش يتم دائما فى إطار جماعى ٠‏ قد يكون ثلاثة أشخاص أو 
أكثر » وغالبا ما يتم بشكل استعراضى راقص »ء مثلما حدث فى فيلم ' خد 
الجميل " بين عبد العزيز محمود وشكوكو ء وسامية جمال » فالثلاثشة فى 
اسكتش * حكيم عيون * قد تبادلوا الغناء » حتى سامية التى رقصت فإنها 
فعلت ذلك وهى تغنى . 

وقد يتطور الأمر إلى استعراض جماعى ضخم » يغنى فيه أكثر من 
شخصء ويرقصون من خلال تصميم رقصات ومشاهد متعددة متلاحقة » 
وتنوع الألحان » وقد حفلت السينما المصرية لبعض الوقت بهذا النوع من 
الاستعراضات الضخمة ؛ من أبرزها استعراض " البلياتشو * فى فيلم 
'دهب” بين إسماعيل يس » وأنور وجدى ؛ وفيروز » ومن حولهم 
مجموعات كبيرة من الراقصين والراقصات ؛ ويتم ذلك كله فى صالة 
استعراضية ضخمة بنيت فيها الديكورات وتنوعت من فقرة لأخرى ؛ كما 
أن ذلك تكرر فى أفلام عديدة منها ما قدم فى الحفل الضخم الذى حدث فى 
فيلم ' قلبى دليلى * » ومنها أيضا ما رأيناه فى أفلام قامت ببطولتها نعيمة 
عاكف مثل ' لهاليبو " و ' مليون جنيه ' ؛ و "يا حلاوة الحب * ؛ وهو 
الفيلم الذى شاركت فيه محمد فوزى الغناء ٠‏ 

إذن فالسمة الأولى والبارزة للفيلم الغنائى أن يكون هناك غناء ؛ 
بصرف النظر عن درجاته ؛ وبالتالى » فإن كافة المصطلحات التى يمكن 
أن تتوأجد حول هذا الإطار » تصبح صالحة للاندماج فيه منها الكوميديا 
الموسيقية » والفيلم الاستعراضى ٠‏ والفيلم الموسيق » وغيرها . 

أما السمة الثانية » فهى موضوع الفيلم نفسه » فأغلب هذه الأفلام 
مصنوعة للبهجة أكثر مما هى مصنوعة لإثارة الشجن لدى الناس ؛ ولذا 
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فإن الكشير من الأفلام الغنائية ممزوجة بالكوميديا أى أنه يجب أن تكون 
هناك مواقف مضحكة ؛ وكشيرا ما تكون الأغنيات نفسها مضحكة ؛ وفى 
السينما المصرية فإن أغلمب هذه الأفلام قد تواجد فيها أبطال الكوميديا 
المعروفين » وفى مقدمتهم إسماعيل يس ٠‏ وسعاد مكاوى وحسن فايق » 
والقصرى » وزينات صدقى ؛ وعبد المنعم إيراهيم ؛ وعبد السلام النابلسيء 
وقد تطور شكل الغناء فى هذه الأفلام بأن رأينا نجوم الكوميديا هؤلاء ؛ من 
غير المطربين يغنون من وقت لآخر فى الأفلام , لذا ازدهرت الكوميديا 
الموسيقية » والكوميديا الغنائية » وعرفت السينما فى مصر مطربين 
يتسمون بحيوية واضحة فى الإضحاك ؛ وكانوا مضحكين من الطراز 
الأول » ومنهم محمد فوزى وشادية وفريد الأطرش وعبد الحليم حافظ . 

وكم غلفت الأفلام الغناتيسة بأجواء كوميدية مشل " شارع الحب " 
و * إنت حبيبى * و * خطف مراتى * و " بنات حواء "و * رصاصة فى 
القلب " وغيرها . 

لكن هذا لاينع أن تغلف فى أحيسان أخرى بأجواء ميلودرامية » شم 
مأساوية ‏ وإذا توقفنا عند فيلم ' الخطايا ' لحسن الإمام كعمل غنائي 
ناجح » فإنه لا بد من خلال أجواء مبهجة ومشيرة للشحك والإشراق بين 
الطائب “ حسين * وزميلته فى الجامعة ٠‏ وانعكس ذلك فى الانتخابات 
والرحلات الجامعية » قبل أن تدخل أحداث الفيلم إلى أجوائها الحزينة ٠‏ 

وبشكل عام » فإن الكوميديا موجودة فى الأفلام الغنائيسة بش كل 
مكشف , وقد ساعد ذلك على زيادة شعبيتها ونجاحها . وقد ساعد نلك 
وجود مجموعة متميزة من كتاب السيناريو والحوار ٠‏ ألف الكشير منهم 
أغنيات الأفلام » وكان صعود وهبوط قيمة هذه الأفلام مرتبطين بوجود 
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هذه الأسماء على الساحة » وفى مقدمتهم أبو السعود الإبيارى وبديع خيرى 
و على الزرقانى » ومن كتاب الأغنيات الخفيفة كان هناك فتحى قورة فى 
المقام الأول . 

والسينما الغناتية مدانة لهذه الأسماء ككتاب » فهم الذين ضخوا الدم 
الفكاهى فيها » ولو راجعت كلمات الأغنيات والاسكتشات التى كتبها أبو 
السعود الإبيارى على سبيل المثال » فسوف تجد نفسك فى حالة دهشة من 
الصياغة العبقرية ؛ ليس فقط فيما يتعلق بالأغنية الفردية ؛ ولكن أيضا فى 
الحوار الغنائى وغيره . 

وعلى جانب آخر فإن الأغنيات الحزينة أو أغنيات الألم واللوعة 
والفراق » كانت موجودة بدرجات أقل فى الكشير من الأفلام » ولكنها لم 
تملا أحداث كل الأفلام » فعادة ما يبدأ الفيلم بأغانى بهجة ؛ وتبعا للأحداث 
فإن الفرحة تتلاشى؛ ويجىء وقت الغدر أو الفراق والنكايات ؛ ولابد 
للمغنى أن يتألم بأغنياته » والغريب أن الكشير من هذه الأغنيات كانت تعتبر 
بمثابة وقت ضائع فى الأفلام » ومنها على سبيل المثال أغنية * إيه ذنبى 
إيه ' فى فيلم ' أيام وليالى " » وأغنية ' بينى وبينك إيه * فى فيلم 'موعد 
غرام' ؛ وقد أحب الناس بعض مطربيهم بدرجات أكثر عندما غنوا 
للأحزان وخاصة فريد الأطرش . وفى الوقت الذى تختفى فيه هذه 
الأغنيات فى الأفلام الكوميدية مثل * أحبك إنت * و " عايزة أتجوز *» 
و " الزوجة السابعة ' ؛ فإننه فى أفلام أخرى قد نجد أكثر من أغنيتيين » 
وهذه من الحالات النادرة » مثلما حدث فى أفلام من طراز " قصة حبى '» 
و ' رسالة غرام ' :و * من أجل حبى ' و " عهد الهوى " ؛ وكلها تعتمد 
فى قصصها على مآسى »؛ مشل موت البطلة أو فراقها ء أو إصابتها 
بمرض ء وقد غنى عبد الوهاب فى فيلم * دموع الحب ” للحبيبة الميئة 
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أغنية ' أيها الراقدون تحت التراب " كما غنى لقيف من الأغنيات البكائية 
فى فيلمه " الوردة البيضاء ' الذى لم ينل حبيبته فى نهايته وتركها تستزوج 
من رجل آخر , واكتفى بالغناء " ضحيت غرامى * . 

والملاحظ أن الأفلام التى قام ببطولتها محمد فوزى قد خلت تقريبا 
من هذا النوع من الغناء الحزين » فهى أفلام غنائية خفيفة » ولو راجعنا 
أفلامه وعلى رأسها ' فاطمة وماريكا وراشيل  *‏ و ” بنات حواء * و * من 
أين لك هذا " » فسوف نجد أنها كلها تتضمن أغنيات مليئة بالبهجة ؛ وفى 
أفلام عبد الحليم حافظ ؛ كان هناك توازن حيث تبدأ الأحداث بأغنيات 
خفيفة » ومع تصاعد الميلودراما تجد الأغنية الحزينة مكانها فى الفيلم » 
وعلى سبيل المثال ففى * يوم من عمرى * فإن أغنييات من طراز ' خايف 
مرة أحب " ؛ و " ضحك ولعب وجد وحب ' تبدو خفيفة , أما ' بأمر 
الحب " فهى أغنية اعتراف ٠‏ وينتهى الفيلم بأغنية يستعيد فيها صلاح كل 
ذكرياته مع نانى مرددا : ' بعد إيه أبكى عليه وأشتاق إليه * - 

وهناك أفلام قليلة لعبد الحليم حافظ اختلت فيها المعاطة ؛ مثل " 
معبودة الجماهير " » فمع تصاعد قصة الحب والأمل ؛ يغنى " أحبك ' وهو 
يركب دراجة ٠‏ ثم يغنى مع حبيبته سهير " حاجة غريبة * عقب الاعتراف 
بالحب ؛ يتجولان فى الحدائق ويتطلعان إلى نجوم الليل اللامعة فى السماء 
» وما أن يبدأ الحب فى الانهيار » حتى تتحول كل أغنيات الفيلم الباقية إلى 
دموع حزينة » منها " جبار " »و ' لست قلبى ' و * بلاش عتاب " . 

وهذا النوع من الأغنييات مطلوب باعتبار أنه يسد لدى المستمع 
والمتفرج فراغا يعانيه من فشل أحيانا فى قصص الحب ٠‏ ومن هنا يأتى 
الاندماج بين المطرب والجمهور » حيث يحس المرء أن المطرب هو لسان. 


عه 
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حاله » يتألم له ونيابة عنه » وكأنه يحس به » يتغنى عن همومه ويبلغه ؛ 
أنا أيضا أتألم وأعانى مثلك ٠‏ بل إن حالى أشد من حالك . 

الغناء فى السينما المصرية ظاهرة رجولية ذكرية أكثر منها ظاهرة 
أنثوية » فرغم ذلك العدد الكبير من المطربات اللائى عملن فى السينما » 
فإن الظاهر هو سيادة نجومية المطرب . ورغم وجوذ أم كلشوم قئ نفس 
العصر الذى عمل فيه عبد الوهاب ٠‏ فإن أفلام هذا الأخير كانت تحقق 
النجاح أكثر , أما شادية فقد ظلت تؤدى الأدوار الثانية فى أفلام كثيرة إلى 
أن اضطلعت وحدها بالبطولة ؛ وما أن حدث ذلك » حتى عملت لسنوات 
قليلة فى الغناء السينمائى ثم قررت أن تصبح ممثلة دون أن تغنى . صحيسح 
أن هناك حالات استثنائية مثل ليلى مراد » وصباح ٠‏ ولكننا نقصد هذا الكم 
والعدد الهائل الذى عمل فى هذا النوع من الأفلام . 

وقد كانت هناك عادة مألوفة بالنسبة للمطربات ٠‏ أن أسماءهن كانت 
تسبق أسماء زملائهن من الرجال حين لا يكونوا من المطربين ؛ مشلا اسم 
شادية أو صباح كان يسبق عادة شكرى سرحان أو رشدى اباظة » أو أحمد 
مظهر » باعتبار أن مساحة ظهور أى مطربة على الشاشة زمنيا » لابد أن 
يكون أكثر من زميلها » فلو قلنا أن صباح غنت خمس أغنيات فى فيلم 
* وكر الملذات * لحسن الإمام 1957 ؛ فإنها ستظهر فى الفيلم على الأقل 
0 دقيقة تغنى فيها ؛ وبالفعل فإن شكرى سرحان فى هذا الفيلم وفى أفلام 
أخرى عديدة كان بمثابة البطل الشائى أمام مساحة الدور الممنوح للمثلة » 
وقد حدث هذا كثيرا فى أفلام عديدة لشكرى سرحان مثلا » منها 'إغراء" 
أمام صباح و " الهاوية ' و * موعد مع الحياة ' أمام شادية . 

أما عندما تكون هناك مطربة أمام مطرب فإن المطرب هو الذى 
يسبق » باعتبار أن النجومية له فى المقام الأول » ولو توقفنا عند صباح 
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مشلا » باعتبسار بروزها وعملها الدؤوب فى السينما الغناتية » ققد جاء 
اسمها دوما بعد فريد الأطرش فى " بلبل أفندى * و * لحن حبى " و ' ازاى 
أنساك " » كما حدث ذلك مع محمد فوزى فى ' الآنسة ماما " وغيرها » 
وتكرر نفس الأمر بالنسبة لشادية . 

وقد لمعت نجومية المطربيين عن المطربات فى السينما الغنائية من. 
خلال أسماء من طراز محمد عبد الوهاب وعبد الحليم حافظ وفريد 
الأطرش ومحمد فوزى . 

ساعدت السينما الاستعراضية على زيادة الاقبال على الأفلام 
الغنائية » وقد كان هناك جيل كبير من المخرجين متحمس لهذا النوع من 
الأفلام » برعوا فيه وظلوا أسرى له » وهو أسمر جميل راع لا يحاولون 
بالمرة الخسروج عن ناموسه ؛ وارتبط ازدهار السينما الغائية 
والاستعراضية بوجودهم ٠‏ يكتشفون المواهب الجديدة ولديهم ألوف بالغة 
الحساسية فى التعرف على أماكنها ٠‏ ثم تقديمهم إلى الناس بالشكل اذى 
سيحقق نجومبة وإيرادات عالية » وقد كان حلمى رفلة هو الأكثر أهمية فى 
هذا المضمار » ليس فقط لأنه المنتسج والمخرج ؛ بل أيضا لأنه نوّع فى 
اكتشاف نجوم ونجمات الغناء ٠‏ فإذا كان حسين فوزى قد حصر عمله فى 
حدود أسماء قليلة من طراز صباح ونعيمة عاكف ٠‏ فإن حلمى رفلة قدم 
العشرات من المطربات والمطربيين فى خطواتهم الأولى » من شادية إلى 
إسماعيل يس وعبد الحليم حافظ ومحرم فؤاد وهدى سلطان وريساض 
السنباطى وأيضا صباح وغيرها . 

أما عباس كامل فإنه قدم لهذه السينما كل من عبد العزيز محمود 
وكارم محمود بالإضافة إلى نجاح سلام وزوجته سعاد مكاوى التى عملت 
معه تقريبا فى أغلب أفلامه وكانت القاسم المشترك فيها ؛ ورغم أنها لم 
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تحصل قط على دور البطولة المطلقة »ء فإنها كانت موجودة بدرجات 
مختلفة فى أعمال زوجها . 

وهناك أسماء أخرى برعت فى تقديم الفيلم الغنائى والاستعراضى » 
فقد ارتبط اسم محمد كريم بعبد الوهاب وارتبط اسم بدرخان بأغلب أفلام أم 
كلثوم وفريد الأطرش ء ثم قدم نجاة الصغيرة ٠‏ 

أما بركات فعمل بين فريد الأطرش وليلى مراد » وعبد الحليم 
حافظ وشادية ٠‏ وانتقل نيازى مصطفى بين أكثر من مطرب ؛ وكانت 
أفلامه محطات مهمة يمكن الوقوف عندها ؛ مثل "مصنع الزوجات” عام 
47 و 'بنات حواء' عام 1984 . 

وكما أشرنا فإنه بابتعاد هذه الأسماء عن الساحة لأسباب متعددة » قد 
جعل السينما الغنائية تنحصر ء ببساطة لأنهم كانوا قادرين على اكتشاف 
المواهب الجديدة وتقديمها إلى الناس فى أحسن صورها . أما الجيل التالى 
فكان منشغلا أكثر بأفلام الحركة ؛ ومنه على سبيل المشال حسام الديين 
مصطفى ؛ وفى مرحلة مقاربة اتجهت السينما إلى الأدب حيث الحوارى 
والمناطق الشعبية ؛ ولم يكن من الممكن أن تطعم أفلام من طراز ' بداية 
ونهاية" ؛ و 'دعاء الكروان' » والطريق * و * اللص والكلاب * و ' يوميات 
نائب فى الأرياف * بأى نوع من الأغنيات ٠‏ 

السمة الأكثر أهمية فى هذا النوع من الأفلام : هو نوع القصة » 
فأسباب الغناء تتعدد فى حياة الإنسان لكنها تتقارب » فقد يكون الغناء حالة 
هروبية أو اندماجية أو تجسيد لشجن . ولذا » فإن قصص الأفلام التى بها 
أغنيات من المفضل أن تكون بسيطة » سطحية خالية من تعقيدات الحياة 


ومن وحدة المآسى الحادة » وأيضا من الميلودراما » وأبطال هذه القصص 
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سسمات الفيم الغناتي لس بطال المشهد الغناتى فى تاريخ الفيلم المصرى 


يجب أن يتسموا ببساطة واضحة وسمو فى المشاعر » ولذا فإن هناك 
مشكلة منا وعقدة ؛ لكنها سهلة الفك » فما أسهل أن تشعر الحبيبة بالغيرة من 
فتاة تسكن فى بيت الحبيب ؛ مثلما حدث فى فيلم ' يحيا الحب ' لمحمد كريم 
» حين تظن أن حبيبها يخونها فإذا بالفتاة أخته ٠‏ وبالتالى فما أصعب هذه 
المشكلة عليها وما أسهل حلها كى يصفو الجو فيما بعد . 

وإذا كان هذا قد حدث فى فيلم تم إنتاجه فى بداية السينما الغنائية » 
فإن فيلما من طراز * معبودة الجماهير " أو ” شارع الحب " أو ' يوم من 
عمرى " لا تعدو فيه أن تكون المشكلة أكثر اتساعا من ذلك ٠‏ فالمشكة هنا 
هى وشاية تافهة من طرف يريد أن يفرق بين الحبييين » ومن الواجب أن 
يعرف المتفرج هذه الوشابة ويعرف أطرافها وينتظر أن يتم الكشف عنها . 
وفى ' يوم من عمرى " لم تكن هناك وشاية » بل كان على الحبيبة أن تعسود 
إلى بيت أبيها وهى التى هربت منه ٠‏ وعليها بعد أحداث قليلة أن تعود إلى 
حبييها . 

وقمة مآسى الحب هو الفراق ؛ أن يكون هناك رجل آخر يسلب 
الفتاة من حبيبها ؛ فيروح يغنى على أطلال الحب ؛ ومشل هذه الأغنيات 
تصنع شجنا رائعا فى افلام من طراز * قصة حبى " ؛ الذى غنى فيه فريد 
الأطرش ' قدام عينيه وبعيد عليا » مقسوم لغيرى وهو لى " ؛ ثم ' سألنى 
اليل بتسهر ليه .. مدام قلبك صبح خالى " . 

وعندما تعددت قصص الأفلام الغناتية فقدت بريقها » كأن نسرى 
المطرب يقوم بدور ضابط شرطة أو يمارس الحركة والعنف ٠‏ ولذا فإن 
أبطال هذه القصص الغنائية يجب أن يكونوا من الطلاب والموظفين 
الصغار ‏ وغالبا ما يكونوا من الطبقة المتوسطة » مشل الشخصيات الى 
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أبطال المشهد الغذائى فى تاريخ اليلم المصرى سس سمات الفلم اغنانى 


جسدها عبد الحليم حافظ ؛ أو أن يكونوا من أبناء الأسر الموسرة » مثشل 
الشخصيات التى جسدها عبد الوهاب ٠‏ أو هم فناأنون مبتدءون فقراء ء 
جسدها فريد الأطرش ومحمد فوزى . 

كما امتلئت السينما بقصص بسيطة عن أبناء الحرف الشعبية » 
كالمكوجى والنجار وسائقى سيارات الأجرة : وقد لمع فى هذا النوع من 
الأفلام محمد الكحلاوى وعبد العزيز محمود » وكارم محمود ومحمد 
رشدى وغيرهم . 

ولاشك أن هناك سمات عديدة تجمع بين الأفلام الغنائية ؛ حاولنا هنا 
أن نوجزها » وسوف نجدها فى حشايا دراستنا للسينما الغنائية . 


مع_- 


سمات الفيلم الغغاتى ل فطال المشهد الغنانى فى تاريخ الفيلم المصرى 





لقطة من فيلم السوق السوداء إنتاج عام 1945 


جالايد 





محمد عبد الوهاب 


نعم » لقد نطقت السينما المصرية خصيصا لكى تغنى على حنجرة 
محمد عبد الوقّناب » وكل المطربين الذين ينتمون إلى عصره ‏ والذيين 
جاءوا بعده » ثم الذين سيأتون من بعدنا . 

وقد صنع عبد الوهاب وأقرانه من السينما كاتنا مغنينا صداحا فى المقسام 
الأول ؛ وظلت السيئما طوال ربع قرن على الأقل تغنى بشكل مكف 
وترقص وتقدم استعراضاتها طربا وابتهاجا معبرة عن سعادتها بالنطق . 

وقد كان من حسن حظ السينما الناطقة » ثم الغنائية ؛ أنها جامت فى 
فترة حظى فيها عبد الوهاب بهذه النجومية الخارقة ؛ فتم استقبال فيلم 
'الوردة البيضاء' لمحمد كريم 1477 بمشل هذا النجاح غير المسبوق 
والمنقطع النظير فى السينما » إنه نجاح حدثتنى عنه أمى التى عاشت فى 
هذه السنوات بكل إيهار وإعزاز » وهى سيدة أمية لم تتلق أى تعليم ؛ سوى 
قيامها بالتوقيع عندما صارت أما لخمسة أشخاص ء قالت إن ظاهرة ما ولدت 
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اليه فيو متب ع حت لق شههد ففقن 


فى المجتمع المصرى آنذاك ؛ فكل شىء صار ورديا » حتى أثاث البيبوت صار 
منقوشا بالورد » وملابس النساء » والورود المهداة للعشاق »؛ ولم تكن 
أغنيات عبد الوهاب تكف عن البث ٠‏ خاصة تلك التى أنشدها فى الفيلم . 

ونحن نتوقف عند هذه الظاهرة » لأننا لو تصورنا الفيلم بدون عبد 
الوهاب وأغنياته » فسنجده حالة من الكآبة بلا معنى ٠»‏ خالية الروح ؛ ولذا 
فإنه كما كتب بعض النقاد ٠‏ أننا أمام أغنيات لعبد الوهاب تم حشدها كى 
تناسبها قصة حب يائسة ‏ 

وقبل أن نتحدث عن الفيلم » فإن أفلام عبد الوهاب السبعة ؛ تنتمى 
إلى سينما محمد كريم » فى المقام الأول . ولذا فإنها أعمال ذوات أسلوب 
واحد متقارب ؛ فنحن أمام مطرب له شعبيته الأولى ومحبوب فى البلاد . 
ولذا فإن القصة تأتى من أجل أن تلائمه ؛ وكسمة دائمة للنجم من هذا 
الطراز فإنه لابد للداس أن دراه حاضرا على الشاشة . يغنى لها وسط 
الجناين والحقول ٠‏ يأمل ويتأمل ٠‏ ويتألم . وذلك كله فى إطار من الغناء . 

وأفلام محمد عبد الوهاب السبعة مع كريم هى : ' الوردة البيضاء " 
19 ء" دموع الحب * 1976 ء 'يحيا الحب' ١1578‏ :"يوم ١‏ 
ع" ممنوع الحب ١447"‏ ؛:"رصاصة فى القلب" ١5544‏ ءثم 
"لست ملاكا" 1145 . وهناك فيلمان غنى عبد الوهاب فى ختام كل منهماء 
وظهر باسمه كمطرب مشهورء يغنى مرة فى بييت صديقه يوسف وهيى 
.وذلك فى فيلم * غزل البنات " لأندور وجدى 1445 ؛ ثم " منتهى الفرح " 
لمحمد سالم عام ١43‏ . ويمكن لنا أن نتحدث عن عبد الوهاب كملحن 
أثشرى أغلب تاريخ السينما المصرية بالأغنيات التى شدا بها عشرات 
المطربين والمطربات ٠‏ لكن ما يهمنا فى المقام الأول » هو الوقوف عند 


عوك 











المؤلف فى سطور 
* محمود قاسم 
- من مواليد الإسكندرية فى 4 يوليو 1541 . 
- حصل على بكالريوس زراعة عام 1417 من جامعة الإسكندرية . 
- كاتب متعدد الأنشطة » فهو روائى » ومترجم » وكاتب مسرحى » وإذاعى » 
وناقد » وباحث أدبى وسينمانى ؛ وله العديد من المؤلفات فى مجال ثقافة الطفل . 
- حاز على جائزة النقد الأدبى مرتين . من المجلس الأعلى للثقافة » عامى 211417 
قوولء. 
- حصل على جائزة الدولة التشجيعية فى أدب الأطفال عام ١944‏ . 
- من رواياته : " لماذا ' 1141 ء " أوديسانا * 15417 ء * الثروة " 1147 » "البديل" 
٠317‏ 'وقائع سنوات الصبا” ٠ ١144‏ * زمن عبد | لحليم حافظ " 1995. 
- من دراساته الأدبية : * الرواية البهودية فى الولايات المتحدة وفرنسا' ٠ ١187‏ و 
'الخيال العلمى أدب القرن العشبرين ' 1997 و * الأدب العربى المكدوب 
بالفرنسية " 1951 . 
- من دراساته السينمائية : ' الاقتباس فى السينما المصرية ” (طبعة رابعة .)١9910‏ 
'جواسيس الأدب . جواسيس السينما ” 1157؛ "الحب فى السينما المصرية" 
,»: "الأدب فى السينما المصرية" 19917. ' لغة العنف فى السينما * 1١991‏ . 
- من الموسوعات التى أشترك فى تأليفها : ' موسوعة الأفلام العربية ' 1194. 
'موسوعة جائزة نوبل” 11957 ء " موسوعة الممثل فى السينما المصرية" 1951. 
- من مؤلفاته فى كتب الأطفال : * أجمل حكايات البحر - العملاق - حكايات 
سينمائية مثيرة - بستان الحكايات - مغامرات رأفت الهجان - شارلى المتشرد 
- آلة الزمن العجيبة - حكايات غيرت الدنيا ( دار الهلال ) 
* أعرف عصرك ( © كتب - دار الهلال ) 
قال روي 1 >> كتفي نا زر 





* مغامرات آلة الزمن ( هيئة الكتاب ) 


-4410- 


المخرج والكاتب السينمائى الدكتور / مدكو 5 


٠‏ أستاذ بقسم الإخراج بالمعهد العالى للسينما بالقاهرة » ويشغل حاليا منصب رئيس 
المركز القومى للسبينما 

» من مواليد قرية كوم أشقاو بطما / سوهاج فى "٠‏ /؟ / 1445 .. وتلقى 
مراحل تعليمه بشبرا فى القاهرة . 

» تخرج ضمن الرعيل الأول من المعهد العالى للسينما بحصوله على بكالوريوس 
قسم الإخراج دفعة يونيو ٠١97©‏ وكان ترتيبه الأول بتقدير ممتاز مع مرتبة 
الشرفء فعين معيدا بالمعهد فى يناير ٠ ١157‏ ثم مدرسا فى مارس 1917 
اليكون من أوائل أعضاء هيئة التدريس بالمعهد . 

» يتولى تدريس مواد : تاريخ السينما العالمية » وبناء السيناريو ٠‏ وحرفية الإخراج 
السينمائى ‏ ويشرف على مجموعة سنوية من أفلام التخرج لقسمى الإخراج 
والسيناريو ٠‏ وأستاذ الورشة الإبداعية فى الإخراج السينمائى ؛ وحلقة أبحاث قمم 
المبدعين السينمائيين بالدراسات العليا ٠‏ كما يشرف على حلقة الأبحاث التمهيدية 
الخاصة برسائل الدكتوراه فى جميع تخصصات المعهد. 

* كان عضوا بارزا فى حركة السينمائيين الشبان بمصر فى الستينيات ٠‏ 

* كتب وأخرج أول أفلامه 'ثورة المكن' فى يونيو 14717 ؛ وحصل على الجائزة 
الأولى فى إخراج الأفلام التسجيلية من مهرجان الإسكندرية 1915 » كما حاز 
شهادات التقدير فى العديد من المهرجانات العالمية . 

» فى أغسطس 1914 بدأ يمارس تبنيه لاتجاه السينما التجريبية » فكتب وأخرج 
'حكاية الأصل والصورة فى إخراج قصة نجيب محفوظ المسماة صورة' (50 
دقيقة) والذى عرض الجزء الثالث من فيلم 'صور ممنوعة” كأول فيلم روائى 
للمخرجين الثلاثة الجدد حينئذ : اشرف فهمى ؛ محمد عبد العزيز ٠‏ مدكور ثابت» 
فتم اختياره للاشتراك فى مهرجان كارلو فيفارى السينمائى الدولى 19177 
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» عمل مراسلا حربيا سينمائيا على طول جبهة القتال فى فترة حرب الاستنزاف » 
أثناء خدمته بالقوات المسلحة المصرية من يناير ١174‏ وحتى أكتوبر 19177 . 
ه فى 1910 أخرج الفيلم الكوميدى "الولد الغبى” بطولة محمد عوض وناهد 
شريف وصلاح قابيل ؛ واعتبره درسا قاسيا فى التدازلات الفنية » فركز على 
كتابة وإخراج الأفلام التسجيلية » ومن أهم أفلامه : على أرض سيناء (19178) 
الشمندورة والتمساح )١180(‏ وفيلميه الكبيرين (70 دقيقة) السماكين فى قر 
(1145)» ومذكرات بدر " ( 44 / )١1147‏ وسلسلة أفلام تطوير الرى فى 
مصر (تعليمية) وسحر الوثائق - فى تاريخ مصر من نهاية القرن ١1‏ حتى 

٠ ) دقيقة‎ 175 - ١444 ( ٠١ نهاية القرن‎ 

* فى 1480 اختير لعضوية أول لجنة لسينما الطفل بوزارة الثقافة ؛ وأشرف على 
إخراج وإنتاج أول ثلاثة أفلام كرتون للأطفال هى : (الحوت ٠»‏ الأرقام » الفم) 
وفى 1١‏ / 1191 مقررا للجنتين التأسيسيتين لمناهج شعبتى السيناريو والإخراج 
السينمائى بالمعهد العالى لفنون الطفل ٠‏ وعضوا بجميع اللجان التأسيسية لبقية 
أقسام المعهد » كما اختير عضوا للجنة التحكيم الدولية فى مهرجان القاهرة 
الدولى لسينما الطفل (سبتمير 1951) . 

» شارك لسنوات عديدة فى لجان الأنشطة السينمائية المتخصصة ٠‏ مثل لجنة 
السينما بالمجلس الأعلى للثقافة » واللجنة العليا للمهرجانات ... الخ ٠‏ كما يتم 
اختياره لعضوية لجان تحكيم جوائز السينما » وجائزة الدولة التشجيعية فسى 
السينما . وقد ساهم فى التخطيط والإعداد والتنظيم لكثير من المؤتمرات والندوات 
والمهرجانات ٠‏ 

» رأس وفد مصر ومثل مصر فى العديد من المهرجانات والمؤتمرات السيئمائية 
العالمية والمحلية ٠‏ 

» تم اختياره رئيسا للجنة التحكيم الدولية فى مهرجان فريبورج السينمائى الدولى 
بسويسرا فى مارس 147١م.‏ وشارك فى عضوية لجنة تحكيم مهرجان باليزو 
الدولى الثالث عشر للفيلم العلمى بفرنسا عام 1497 وتم اختياره رئيسا للجنة 
التحكيم الدولية فى مهرجان أزمير السينمائى بتركيا عام 1194 . 
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دأبت المراكز العربية خارج مصر: على الاستعانة بخبراته فى التدريس لتطوير 
مستويات المحترفين بالتليغزيونات العربية » كما يستعان به كخبير قضائى للفصل 
فى المنازعات السينمائية التى تنظر أمام المحاكم المصرية . 

» تولى العمل ” مقرر لجنة تطبيق اللوائح الجامعية بأكاديمية الفنون * . 

» عمل كخبير استشارى فى لجان قراءة السيناريو بأكثر من جهة للإنتاج والتوزيع 
السينمائى والتليفزيونى. 

* كتب ونشر العديد من الأبحاث والدراسات المتخصصة فى علم الجمال 
السينمائى » والسينما المعاصرة ‏ والفيلم التجريبى , كما عمل مديرا لتحرير 
فصلية " الفن المعاصر " التى كانت تصدرها أكاديمية الفنون ورئيسا لتحربر " 
دراسات سينمائية " التى أصدرها المعهد العالى للسينماء 

» صدرت من تأليفه عدة كتب : "النظرية والإبداع فى سيناريو وإخراج الفيلم 
السينمائى” (عام 147١م)‏ و "الكسر النسبى فى الإيهام السينمائى" (عام 1434م) 
والفنان السينمائى ( 1157 ) وكتاب * ثلج فوق صدور ساخنة ' ( 1157 ) وهو 
سيناريو سينمائى صدر ككتاب قبل أن ينتج سينمائيا . 

» يوالى الآن تكثيف أنشطة المركز القومى للسينما فى الإنتاج والثقافة السينمائية 
وآخرها تأسيس ونشر "ملفات السينما” التى أصدر منها عشرة كتب تضمئنت 
مقدمات بحثية بقلمه » بالإضافة إلى تقديم إنتاج المخرجين والسينمائيين الجدد » 
وتنظيم "أسابيع الأفلام التسجيلية والقصيرة" لأول مرة فى تاريخ السينما 
المصرية» وتوسيع دائرة المشاركة المصرية فى الأنشطة السينمائية على 
المستوى الدولى . 

» آخر تقدير له فى مجال الإبداع السينمائى كان حصوله على الجائزة الدولية 
الأولى فى إخراج الأفلام التسجيلية من مهرجان قرطاجنه الدولى لأفلام البحر 
(الدورة 1 عام )١111‏ وذلك عن فيلمه الكبير : * السماكين فى قطر " (70 
دقيقة) . وهى المرة الثائية لمصر فى الحصول على هذه الجائزة ( كانت الأولى 
عام 19174 للفيلم الكبير "ينابيع الشمس" من إخراج جون فينى) . 


-.ه4- 


إيقاع ومونتاج الفيلم فى مصر 
" المؤثر النظرى الأجنبى * 


آقلام الحركة فى السينما 


مول - ماود 
من أجندة السينما المصرية 
الراحلون فى مائة سنة 
- كوول 
الجزء الأول فى الإخراج 


تاريخ التصوير لميتماتى فى 


مصر 
لأقماك- كوول 
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١‏ - كتابات السيد حسن جمعة 


الجزء الأول من 1474 - 


غدل 


الجزء الثائى من 155:0 - 


ليلق 


الجزء الشالث من ١558‏ - 


لعل 


السينما العربية خارج الحدود 
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إلى مابعد السلامونى وسمير وفريد 
هل يحتقر السينمائيون السينما ؟ 
وهل حقا سييدأ الاشتباك ؟ 


.تاليف : صلاح هاشم 
تقديم : !. د. مدكور شت 
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: أنا0 نهآ يق :006 
ستطهعط] علسمعه] 


: لإكقاعدع56 علالابامع 8 
لمطمة1 15١‏ 1310515 
4ه ا لعسهطه1 
سقكوة]] إعوؤنامل 


: عسناف لا فسماظ عأطسم 
دتمطعناة ستطمي اعقطق 


: صمنةاكمة؟ طوتاعمع 
مسعلد5 فاطق 
اتلمط1 معطقهة 


لوأعمفمزيم 
: ككتذاكخ عالتتهاكتمتصمله عع 
نرلقعلة اع لوطملا اعلطق 








الم ل ا ا ري 
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#لاناتتاناء ع0 ع7 قلاف 
معرياعه سام القاكم امع 


كلأع اذى 207مده) 
سلا ممتامرع] ع1 دآ 


تروط لتروعءم 


وتاك عدعع؟ لوعزوس11 ع1 
/0ؤوذة! مصعم ممتاميزوع 156 مل 


سعقمع1 0نامتسطة81 : ره 
: «متعس مم1 
أعطقط]1 نم1201 رط زممم 





ععهم1 
كنع طامط طامسه! عط هذ مسعمك عللاه و سوا عط 
اطهط عسم للها 82 كمه بررط 
.. ممعم كه! لسمسطهالا : رذ ماعن ممما 
.... كاعفمكه سال لمعتعس ال : 1 ##امملك. 
طمطهاا اعفطم لعسمطما! : 2 اممو 
«سمطاله»! م0 : 3 عامل 
.. فدجسهة هائما : 4 بعامملع 
اكعااة الى عد" : 5 بعامم3ع 
نتسد؟ مأعمونة! : 6 بعاممزع 
ممهط»| ممم هملسم 156 : 7 عاممر6 
سمادة طدهدا! - مم1 ل 0-7 
«تعكدلا اتممسعا : 8 بعاممك. 
مم5 : 9 عاممك ‏ 






















عا ما كامم فلم" لم عوم»! 6 لماعللمل كوومة 
مسعمك 
ترساء! سردوم؟ قمه مماومانه56 لسمسطماة : 13 عامموع 
ععمه أكسز كهدمد مسعمك عط : 14 عامم 
لهذ برساءة! : 15 ممت 
سدم لعسهطماة : 16 عاممك 
متفهفة : 17 امم 
الامسطهاة عتمم اعفطم : 18 عاممك 
انامس طدل! سعمم : 19 بعامم 
#سالن3 هلما؟ : 20 بعام مد 
. علدا ستلدةة أعفة ١‏ 21 عامملع 
ومتطهدة الى أموداة : 22 امم 
ووته ممع عتطهم 15 : 23 امم 
انم ساس اساسا 
6 - كعالتصدع ماعومه5 : 24 بعاممرات 
عدم كسمتهزاع8 ع0 : 25 مامد 
لرمومة؟ همك : 26 عاممد 
لاعلاحاء علطا ها كودم مسعمك : 27 عاردو 
عملم اعمعطهالا - قسم؟ «ممؤملة 
طااعناسفه عط اه عاللتا! ع1 : 28 بعاممرك. 
رفطدمة لعسهطماة - اعلمد؟ ولمع وى 
امععامع دعو عطا مأ عهمه5 ممعمك : 29 ممم 
متلدة؟ أعلطه ممسع - وعامة5 رممماز 
........ طأمععاطوء عطا هأ ممه مسعماك : 30 ممع 
جومم سم عط مذ ممتادعممع طنمعماعمس 156 : ادع امم 
دمعو معد" كهدمد مسعمك : 32 عاممل6 

























































دع سنن ع11ذموع0 س1 ع1" 
وتسع اوم نر سوط ع1 مآ 


عطق1 عنمي 1/1201 .+2 عمط 





عل ييصلت دعوت مذ كتمع طامميرط حعم م وذ نرفسد علطا له أععزطي ع5 
لله فد عط طلثه عمتصمقمعء فمه عسهمم كاذ عم اتمهم بمسعمك. ممتامريع 
كنا اأطيسة عناه انه ترصف ما القمع امممممسا اعمج عبات يوعملا مفعطا 
تنه ملم عند اععزممم عتطا طلا ماع مل ."عل مسعمتك عط" تاععزمهم 
ععمعساه؟ قمه كألسد كه عيماتودة عابعة عطا عتمكعمصف ها لملامعمد 


كاوها معترعو ممعطا كه ادر ع1 بتمماكتط مسعمك ممتاصرهة عطاكه وعفلنع 





عن تمعد لص .. صا ممتامريع عط مز وتوعطاومبرط عمتطعبمعوم عط برها 6 





دوذ لسمعلده) عاييصه متوعط امور لاعس عط ما لعلمتا. "عاذ 
رلساة وتطا امط ابد يومتتمامم طممه كذ اذ يكسط] .(رااعممم ممت تمعتاطيم 
عطسي ييمتفععممم معاد بووماعسهممامة مد لممعلتعدمة عط برالمعة لاأبمث 

بمسعمقك ممنامررية] ماه ماع ركه معطاه [ه 5عتساع 


ادمة! ع" ."كيدمة فهه تإفعدو6" طاتد كلمعل كتععطادمرط طاسسه؟ 06 
"ممنيناعجا كه عيمس م1" ما فصمععة عط ,"كماع دمتعم" ما لماممل كز 
عط مذ ممع تمعل "كجة متعم / "لماعك" لعالف 1 تقد كنوطه لستطا عط لصم 


.طقماع2 حصلة كه مممعماد 


مانن كاندم ونا هأ علله .عمسامك خنطا طعتاطيم يعممإععط يعللا 
- كتععطاوصرط عم عنه عمنؤلة ما .سعوكف! لسمسطماط ترط لعاصمقة مه 
تع نيدل ها فعكن 1 ممع كتكعطاومترط عطاكه عمه كذ اذ عمط ملعل تقدمث 


مسمعمك عالتملسولا عه 


وا سعط ممتسكع عه .. ومتممتكلة بعمتتسعوتة .. عامما مه كامعصنيية 
اكه مدعمت ممتامرعة! عطا له كاءعركة قمة 5عءمفلمع) عط ممععدم طعتطد 
ها عامسعانت عطا طائه ومتلصك .تعتع عمسم قمة عتمم كاذ كه للع 
متتعومك عدف عدوم نيعا تماصسلمة لمد ممتلعت مصعم علطا عطالة 
عم عمد أن ممتلقك؟ عجلا ومتستمومعم رط جعت له مادم عه ع#لمقامردت. 
بمسعمك ممتاصجية كه فدعنا لمعمعع علا مجاه مسععممة اعتطه كتمعطاممرا 
ولمع طاممررط! بعطنه نيمد طلتد «متتمومامة عط عه نواتلاطتعدمم عط عمد ها 


.سعط عيسالععمف عه ومتناتسه اسمطاتته باعممعه امعمع تل ومتمععممع 


(كسلة؟ ممتاعى أسوطة) :كنع ط امم ر لظ غسة؟ عطل 


عدا" له «متاع ممما عط هذ لمتمعمعمم كز كتوعطامصرط ع3 عبره 
برط - 4 .مم عاذ؟) "مسعمك ممناصرية مطل مل عسل ممعم 
موا مسعمك مستاميوع عط مأ "مسا ممتعم" امل أننه لعاملمم مجح متاح 








عطاءها لعحمم هذ نيدح عط تقطة كعدممم مولة )1 .لمتحم رمعل ه لاعماز 
لمع لتعمم عط برالمساعة فابمء توفناك كتط] بعت فيد تعطاه "أن صمتاستستاصمه 
ماله ماعفوعة بعطاو كه كعتفسهد معطاسيا. يمتفععهمم وعاد ماعل مام مد 
جه تراثممانهمم تعدا أن عتاعتع اعسمك عمد كسا ممناعة .مسعمكت ممنامريي 
بالمدمهعم ١‏ .كت كه ممتنتفقة هل “راتامسن مه مسوم عه الس 





عط سغكله اعتات اعفدم عط عط ها كصلة كه رمميفلف علطا “لتقم 
طمتطه امعد علتمسمل #«تجمعدة مه له عامسمت عتعتميو 
كه كدماةا ممناميية عتعكمك قه كعفتمييعاف معطنه عا كه أومدد وموممم معد 

اام 


موتاماسامتصمس عتتهعى عط مه لمكم تزأاممتكم كز علرمجعدم؟ كتطا] 





اتناك عتلمسل زه جممعم" طيسمعطا «ماععءتل صل قم «مطايه عط لله 
-اقة علا له ماتقم ومتعط أله عمموعيد قصد رمم مععمعروسد علساعمة اعت 


دقع 





اطسططة عنم لل سا8 به لمر 








"له عييمدها ع1" "وتوعطمصرط لممعم" عا عناه امعدممم عب يعولل 

لدم سطماة ترط معنتجه - 7 .مم علة؟) "مصعمت ممنامريع ع1 هذ ممتوتاعم 
دامع درط د عدمم ما معاد كثطا ومتامعدعمم مذ أممعومسة كذ عل “(دسعمجمكز 
ما يمتها ترك عاطاعمتجمة عط كذ اذ عسمعءط عامسل عمد ترهس اعتطد 


غطا له ددعععية زه كرمكمع؟ عط وعمتطدمم 1ل ,ممتامععمم كلذ عمتاداحصممر 





عط طائد ترلعممتك عمتلعل مذ - «تلكلمطاعم ممعم ممنامروظ 
ما كلمعا كثرط1 بسمدتلفك مظع 8 عتطا له عجن رمعب عط طائد موود كستوتاءم 
وعالمطدت عدمم عنط] بكصاة كنهتوتاءجومه طنتج مدله ومتلمعة مذ ووعمعيو 
له تومافتط عط هذ ععمعتعمي قم قمعا متمد عط عه عمنا ومممد عط 

بقعم ممتامريي 


عط لمعه بكتحه سمي ءا/لماكء1؟) :وتوعطادمرة1ة لعنط1_ عطق 
(طهماع2 سل كه أمعصنت 


.وتم ميلم ومتهمم عط مذ لعامعكممم بكتموطاممرط عط عط 

مه كته ساممالاماكا! زصلة عط) "طمماع2" ييمتدملله؟ عط لعلساعمز 

عط مه (عذ معط أن انا عطا لبامعفممن دوا؟) طملله؟ لح اعونت مطدلطماح 
.معمعد ممتامرية1 

دمع عه عععممام عنما عط ترط تعمس قرم كمد باثطتن .لمعاام11 واطممتم2ة 

عتدلا يدها د ع5 مععط كم نمطا تسل عجطا كذ تسامق! لعسطمول! وماعم رلك أن 


التا 





لمة .قسعمك ممتامويظ مذ صل عسضمع؟ إكمى عط لمع لتقم 
وتعووسط! لعصمطولة معاتجد عط طاتد كمتيعط فمعن كتط1 .مد لع لتقم 
العدممطاول! نر خه اه عاممن كتطا كه امعج تلوطدد عط ترط كه للعبد كه .لماعل 
معمع عط مه امعالى لمممعوجة طمماع2 ككاعماك1] معلتجد عط عمملك تمك 
اعتتاه مصعم ممتاميروع 6ه فمتا عط ده ,لعكعدم كع لمعل ونا مقطا عمجم 


دلت م كد لععنلممم كدد طعتطه نومك كتطا كه اترتوى عا برط لماع فالة كمد 
3 


مسعمك عللتم سول ع1 


أن مدتلماء بعلم عتاكتاية قه عامسعت كناماء ممه عمتصتطعة صستها ترط 
من لعستصس عمد كتط] .أععدمم تمدعنا عن هأ فعفساعمز عكنا أنه ممتوتد عط 
مطماطماط” بيددة طمطملةا اعلطم لعستمطماة ترط تكد قمه كلرمد مز 
اقلا عدم عطا وذ تعصمها هعاذا عط اتعلموه «ول8) "طمالدع لح اعطواع 





ع1) "مصتعم اتا" ,ه عصسنا عط النا مصعم ممتامروع ,ه كعممد اله ذلمبو» 
علقت .عمقدصا عتامصسعمك م حمل صا كتلط بصتكء5 لمصمكز برط (الأللا 
اه «متاسصتدى عط عدتموماد سمطنتد بعلا زه واتمعل ها عمتلممعمة 
رابع عه بلافمستط ستلدة لمسمك! طيميط معت امعسه سما /امطتعلط 

"مستعة لت" عله ملرمنه عا مذ مجمطع 


«موتاعب لمم عط معاستمرة تامع له عانصو يه مفصقط ععطاه عط م0 
عله لصنمة عدا لص عمه امعللة عط "طمماء2" سلة كاسممك1 لعسطمماح ,0 


الممجدم عذلا له عيمس قم امععمم عط تملا ععمع وتيت طلثد عتماك ص عثلا 





ازدة دعنك تق علا .. عزره لصيامك لمة أمعاة عط "طمماع2" مأ عتصدد عط كمد 


مه متسيس كه تمعمعك عط مذ معت عصمد عط ترلعمت عمه ترعظا عمط 





لمعتل هاعد عطا لعسلت معط ادم عطقه عممعانة عطاعه عاتمى هذ ومتيماع 
علا دل وستيصلة لقص عتعسس عط صمظ امعجع لاقل امم هذ لعتطان علتا كه تاممصم 
لصنامة عط له معتاكتغاعدممك عط اله أهطا نزمد مق عن كباط] .طقماع2 لصنامة 
لماحله كمد عصرمد مسعمك عط هل عمه معالو عط مذ لفكتت طممام2 
1 


الع[ أل عطا مقطا عدمحم مم كز عنطا اعم م انط ممدمعمق وعمعلكاب لبت معمم 


اتنثا هذ مععة كذ امد كه طعنة .كعممجط امعطمةاعول هط ما كعمو 





ما الح عنه ما علعمط مع عند معطلا عصعط عط كه كمهتم مود قمه كصمط1 
مرك ادععلاتل صرو؟ ممعم ممنامرية! أادطه كأععطاممرط د عمتامممممم 
تمعمبء متعم / لمعاتكا! عملا عمتدععمم كتمع طاممرط عطا له ععمممممصة عط 


عدا معطلا .كت دورط ععطاه طائد لمتسومامة كز اذ كه ,لمتأكمتاصرد وز 





جه معد ه كمتهد كلحة دمتمما/ام امل 
38 





اطهط] عسم لهالا .و8 ممع 


طاتح ييمنافمقط عتوتاية عطاعه عامععمم حعم قمه علرم جع صم لمعمعع عط 


نمع فانتصمة؟ عمه كصاةك عط لزه دمحم اعتطع 


انوطة لعامععممم عن بامععمى عط هذ ممتلم تافام عمو لاعس عتعلز 





اذ مط لصه طائذا كسمتوتكءء كه وعساهد لمد يك امعمامم عطا مه فعكمط ومتوتد 
ماعطا ول بعماعط لعممتامعم مس كه يدتافممط عتامسعل عا هذ امعععومه كز 
تعطاة ترجه حا نه بتعطافمة عمه صه؟ لمتسدوعة امم عمد كتدعطادصرط عوعط 


.كععطامم يردا لاا 


لامها عبه ماعن ها لاثد تاعتطن ومتمعم عط عيمعتحي م عثلا 


أت ستصعت عط دتمايت مف عي "كيممك قمه برإتعسمج" كتمعطاومرط 





مذ يمتيملة" له ومتعمعطءمصسم عط مععمم تمطح مذ كتج سقمكا/ام لملا 
لناتممعحمن عطاله متمد مت علتاقه معدم لمعتسم عط لعامتي اعتطد 
ستيه اللمنا! اكه وتوعطاممرط عط مذ لعممتامعم عبس كد .ساك عطا مأ كودمع 





نه 


مد كيدمة ومتلساعمة ومتصمظلهمم برفماعم عط اسه 








وه لعكمط كذ مدعمكء ممتامرية تمطا مكتععط امم رط طصس عنه برط لملمع لم1 





متارجيتا عا رط لممتمامت وعتعنمهب كاذ قم "تعتمعط7 عالتع ضعلا" عط 
لعرمامحت كذ عددة لعتلواعد معتل كتطآ: كعلالى لم كمدترمامفط ماعطا 
بده لصتا عند مط هذاه اعموقه عطا ممعررت وا ممعمك ممتاصرية عط مذ 

تعنصطل معطنه عط اه ممتاتفله مذ كتوعطامموط عم ه ومتعلأقمم )اعدو 
عتاحتعة علاأععمة عط" سصمة؟ ولمعصمعكء واعلا ماسولا عم 


"لمع 





متم وعم معتلسه" امعلمممم عط طنتد ععمجلممععم 


"عع معتلسه طسيد عط مه مسعمت محتاموو؟ عط) معط عمعسعمموم 


مسعمك عالت لسولا ع1 


لمعم عطآ” له ومتممعد عط فممادعلمن الهم مف عللا 
لم 





عدا طنتد " لدع لعصمدلعم" عط كذ اذ نحط متم ةتجمم “سلمعمر 
عط مذ لمتعنص طاعتطه كفصدد كاذ قمه عيمصة عط علتكمز لمم عتتمصعمك 
.عمعتلسه عط طاتد (معصمع ومتساعم)) ترقام لعممية -معمم عط أه عصدظة 
"دماتدموصنة عتادتامة عط" وعطممعوم نرم هذ لعالف 1 امد اعمط 


.معد عط طاته امعمع ممعم واععمع تيه عط معوالمعم عطاس 


عمعل ممعطا «دمما اعنام عد .كتوعطاممرط عم مناه لصمادعلمن 6 


كلمو أممعميه 


: أوالنعلسونا عطل 


ع1" مذ تعسو عالتعفعلا عه موناتماعل املك أو ع 
رلعدا! .ره نمه تسرول! اعسها فعسم معتطه هذ "مسعمك ره بممممتملم 
:كمعد "عالتع لسلا" مد عط املا لعلهاء _دطاطولا 
الإعصرمء له عماجت 1١‏ 


الل عدم عمتعسمة برمع 16 -2 


عدم يستستماصي لممنى عطقه موتتم امه تععتتل عط ممموسى عل "لل 





تماعل مح ععدتع بممدمتاءتل عطا .كتمدعاع لممادع ل كلس 


”ع الخع س1" 


.كانت سستماعا متاك أل لمه ومتكيسه عط ومتممعم ممتوععمت مخ ١ل‏ 


ققة .كام سيية يمه معنههلدتل لمعتسرم .كيومة كع ممصمل "أه عساحتم لل 





كنتمصبط مذ براعوتعهمم تعمممام كماما امم تموتكما. .كسمي 





تممه لما كتط] وععامز عاعمى ما ممتلم امعط نرم عنامطتد يمارد 
لاثللا بممتس امت لعمع؟ عط عله اكز ومع 184 عط هذ لتممعممة 
عه نرعدا]” .مهانامم عدرمععط نرعطا ,ممع 204 عطا زه يمتصمنهءط عا 


د 





اطسط] سمال ماة به كممم 


عطا مل بوطساءطوتل! عط هذ ممع كدمطد توعتمدب عط ها عملتصاع 
كا برقع سرغ -لمعتعه عطا هذ لعجمعوة ترعطا بطتمعم امت 


أأه عولد هذا 





عدم مأكناسة رمع تزه ما معللع ممأكدعروت مم -2 
وعمتعورمة بكدمتسستلك لتاقت .مامز لناترمز معبههلمتل تصمييعك 
هت الب ععطوومسة مح عهددد قمة عتعسم طتتد لعتميفمسمععة 


لمعتعبد عط ره أومده علا بجعوموسسد فمه كيم تفمماد ةلماكتم عتتمع اله 





عتم لامعمنا لمه عتائى كبامسامصسط فم عر طعنطى مذ صلق معدم 


بعنها لميعلمت مه ترفالكمم عيهد عمس انامطه ممتامع 


وذ "عا تع فسالا" أمظ عه لعامتمم "مككنميما" كه موتائله أكما 106 
مه ومتوسسده مط ه .درمام لمعتسيس عمط ما معنتع ممتعمعرمي مم 
معطك بطلامعفقة عط مذ كمد عومتممتيعط ع1 بوتمعسمتمعاص ممتسمعوتك 
فص لمعتتاد عامجه بمتلعمهم8 معتدئاة تعالف ممتلاعه تنك عط هذ اتوم 


بعمذ/ا عل ممللة/! كه تمعوعة عدانامدم عط طاثد كوصمة كنه تمس 


مم1 مآ بعا اع لسعلا منمذ فعماله كذ تممن عطا بكعمتوامه كاذه ارسحرق 
ومتسعاعة .(عمشسحقه لمع عطا) معسوتطعم8 5) كهدمة معد موثلا عل عسولا 
عط كه معط طائد لعمععمي كمتلعمماععمع لقممتتمسعهط عط ما 
"ومدمتتن0 ممع مسيمم" عه "متلءمملعرعمة عمنمعط1 لمحن" 
دوذ "عالتعفسلا” تق لعاتقدعء ترعطا .رواترف] اعدكمه مطمل ترط لعاثلت 
عمتممعد ممذلا عل (لدلا) عه (هل) كه ممتاميصم د تللم تعومم .لمم مع 
"عم لذلا عل زولا" زه ون (ترلممدسمملة! من "عمثلا لزه الول" حرم عيصمة 
.674 كه ترائة كه سمه تمعععمم كاذ هذ لصسه) 5ذ )1 كاماد تراك عطا 6ه كوصمع 


.فقالهط عماسمدم لمعتاامم عل تمك م ومتسمعد 





تردقام لمعتعسد علتله نطونا ده ومتممعس فممعمد كاذ لمتشومة عل 





ده معام ومتتمعطا لمكم تلم عط هذ معطم كتمع كتيده عطا لله يقير 


مسعمك عالتصلسولا 106 


ما وععتصمك لعتقاموعامة طتتد بدمطم_طصيق مذ رمام عه بع ااتتع ليولا 
"مدتمومميةات العصرمع" متلا أن كموتاءسهممم عد لعتقممدم بفعصية #ماناصمم 
مهمه عاذ مه عبوتصره) عون عطائكه عت عامملة عط عسمممط برعا 
محصعن نه معمململامة طدتلهمع عط ها ارلطيسم فموموعمم لمم 
أمعواة 
“انقااة؟! مه عيرمة عا 





عسالساعها بسمطابة ممم لاعن تممص برط معناتجد ممع نوعط ١‏ 


انقلا 


تكده لممتوتهه عط لععمامعء لعتطه وعمه لاله معطا التسط ترلحمم 


عط هذ لعملاه كلمع «ستم عاق عطا ما ممع عصهم عط كسد 








ال 
عجا أيصه .لفوت لوطه معن معاطم عتمتدوعد غ11 بوعكمهطاعتاطم مذ لماعمالة 
تمعتس عط ما ععمام عجمع كن عليماد لزه ممتومعععيي مععامطمب مما 
مذ ماسحطلخ عط كه ممم عل عمتسسمالة ترط لمتصمهمه اعم .لازط “رالطييلم 
عتتمسعيل اتمطة نمه .عاعماعممد ماعالمط "أن ممتاتفقة عط طلثد امموعت1 
١‏ وماد 
عالهدا تراب تلن ممع( اوعمسا ممع عامط ترج ممعم عط كله سالج 
لاه توومادط ذا أقضة ملعسياك مهم قآه عذلا اط عدمنا عمد عط له لعسسممرمرموزك 
أالتعفسل! ممه (لمدلعمةا ءن) الملكتوساة معفم فم عط للثد نوعتمهد 
نم3 "له امعلهشبوة ممعتمعسيخ عط ككع| عو عمس (وعنمز5 فعاتمنا عط 156) 


ماعل .. عك .عتلدطمعة .امعتكياط .عتصمق .كمسا له وعمعقه :الم عأكناس 





عاللته عط "ات كتعسستمعني المطتعةم عميلبة “طيسم عط سم 
ا «ستمعنى اتصذا معد ومعامعط ومتفدحمة قمه تمع طاعم عملم 
وللعمت ومسل كه عالتمفسولا له وملترعط عطد مه .18705 عط سكل 


20 لتس عط ماد ترايف عل حم .القدا عتكسس كه تقطا طلثج تددم سعاصمت 





مصعم عط نر ترلمتقس لفاسيه كد اذ عغط كه معتعسم مذ نمه ابد 


.تاعدعمة] مذ لمعن دكله كزءالتم سودلا تممه ع] .كع تطلها عط “رلبساتستقهم 
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اطهنا] سمل هلة بوه بأموط 





ه ممعص ما بطكتلهمع مذ كعستاعصمة مهمع طاصعماعمتم عط عماس لمم 
.كع فس العامة لمعتعسم طاتته نرهام 6ه عدن غطونع سحتطيينا برعي 
عاطماءءرك عط ءه1 كعامر5 فعاتمنا عط مذ معن كمد "هااتتع ليولا" 
لمسدلة برماعد" رمن عله .5 1880 عط هذ طعتطيه عمعدممتميعني تولتسظ 
عمسم" لمم همه (1846-1914) طنطعط متللممظ متصمزع8 مطل 
عط اه وعمطة بعتيو معصمط عطا عه عبن لعوا مل (1851-1929) مماعمرم 
مده نايهن عمعدا] .القدطء تكسم طتتليمع عط ده فععمط بوالمطمعهه ترام 
عيضف عذا قمة .ودعممة اصيمق قمه توإتتمواب عه اعنها سواه ما علمبى فمط 
كباماعدمة مذ يمتطتمى لعرمزت من بوعممقهمم عط ترط لعممعاعه كمبد 
#«تكدممع عتمم عاتطم .سعيمممم ععم عط برط الملتوممم. وعتمفط 
دعم له امتعمد نعط ؟ه ممتعتدممم عط لميمنمع. وععمو اليم 
ريه قمة معطعاءلة عتامسميل عه عتسرى كتمطة هذ لمترماوس يعنوتصطعمر 


ما | معنا هذ كتحا] بكمهةاتقفمم لعحمممصيا عط رم لعالبوعع قاعه راع نكمم 





عط هذ قفانم اذ طيسميط معتطس "ومتلاتم" عصمم لزه سعيكرة عط 
ترييصما راذا بالتمطمع8 كه وعووعماعة اعند هن ععممعومة كبامتميممعمز 
عط لعصسمة وعدمسميممم * عالتعسولا” مه العطممى علعتمدط كاز عه 
ليندطالق عارك حمم قمة كلعه بجعم عنمي ما كسمه عالتع ليهلا عنم 
علومتة عط مواغفة"] قم معط للا عملذا .كدعا مت فمماكانه رممص معد معط 
هذا لدتعم ممع راط عط يمتسق عمتلفمعط عط كه لعلممتصملعمم أكلاية 
عأ الها عطلالاة له كصلة له نراتملامم عط معطاللا .1925 56 1800 فت عط 
حت مهثزه لدع عط ."ع للتع لسلا" كه عمتاععل عط مذ لها .لع سملاه؟. اتاد 
عا موطة معنمعط] ععملد وثرسجقهمي8 زه 1932 هذ ومتدمء عطلا طائن عصيت. 
عا تخععصم اعتطى مذ “عالتتع لسلا" لمك عط كه عقن أمعبوع ممعتعدهمم 


كام صصم كعتاتت مه عاممعم ممسصم ترط مسعمق 


3 


مسعمك عالعفسدلا ع1 


مذ "“#التعلسولا” تممه عط عكن ما كن لععمسمعم كتطا ,عط تزوالة 
اممركة كنط بكساة ممتامويظع عط هذ مك لعتممتصمك ‏ عط عمتتدامم 





قاط بكهدمه .كع ممل بترفعسمء تعامعدمعكء "ع الع لسد لا" عطا 16 كدسمطلمم 
بمصعمك ممتاصرية ع1 .. عك كتدطمعة قمه كعنوهامممس بك اعممعمد 
كرود ابالووعععياد عند عط زه مماتماممقه عط طلتس لعمملد ,لععفمز 
تعلمعطا ممتامروع عط هذ لموتاعههم 


بك امعصعكء علااعلسةل؟ وامجسعط عط نر لععمعسالمة كمد مسعمك عمال 
وميه له فصا كتط ملمههها دبمتمعمع سيلاط عط +45 ترهس عط لعنحمم املاح 
وذ صعطا ومتتممعمم ,ممع تعصم عط براتملتستهدم قمه لمعمعع هذ مساق 
جامعمعاء ع آله يمتعن بدعمممه قمه عيصهمها عنطسة همه ممتامروع 
عا عط “رالدسمم كذ غل تسم عه لإلعسرمة بوععممل قمة كهدمد تعطااة 
بلمتعم كتطا يفيل انه امعلهممم عط مه لععمط كذ مصعمك ممتامروع 
صل مل انه عماتعمعهمة تسمممعم عط كذ اذ كه بعمتمعط عط “رالمماءماكم 

وهنا عكم مسعمك ممه ممتاعه زوم 





عط هذ اععية بالعدممع لمعتسم عه ممتكمعاءت عط متدامت كلا 
عدا لمد ومتطكتسها/ لمع صصم كاذ عمل ممتاعس امم مسعمك ممتامروق 


.لمحم عتاطيام كاذه 'زاتناصتاممء. 


عله متقصه لعرمام كععصمك مه كعدمد ترعدصم عطا بأععووع دتطا مل 

يدتفدها فصلى ممنامريظ يدة عط اله ماعط هل عهماد ممنامرو؟ عطدمم 
ان اتعسنك عختاععلكة عصحد عطا كه ممناتلل2 مآ .ذتهاة عمامعط) عع 5رماعم 
وعمممده ممتامرعة] ها لعامله معد لمد ادرو مذ لععمعاء: كلظ معتممم, 


تعومههها متطمية مه 


تلمع لعدهممنك م كذ سلمعع انه عط -لمه- مدتاتو ممصو عتاوتاية 16 -2 


5 





اطهط جوع الما8 عه كممم 





حصلا ممتامريع عط عه كتمعطامورط بطع عط عه سمط عط معط 

كاذ يملع لتعمف "سلممء عتاكايه عقتععرد م15" فعالف امتهم د ها كقدم1 
جعت مما امتهم عنس ع ,“ءالتعفسولا" عط صم ممتتمعممع 
عنامتممم ترس مذ لعمتاعل ممتعععموت عط قصة عمتصمعم عط سوطة ومتط 
5ه ممتاميريةا بعطاك لمعمعع مز كيه عتطمستههامسعمك عط أسوطة طمممعومم 
مه اناه عومتاملدم .رمه عتاكتامة عط بولاساموطة كذ غذ عباط بكصلى مياممم 
عدا عااتععمة عط وذ فلعمنه لمعناءطندمرط عطا عمط عمتعوكة اعم أممارومسز 


عط م علتومممه "صلم عتاكتمة" 





راعفامصم عه "سادم اوتاه 





صلم عتدتصه عط موا براثائطتعوموس عط عمتعوعمميي عط نيهم اذ معتاعملاكتك 





نأك وماك مه داعم زه ممتامعمت عط طاتتد عاذ ما عنما عه وتلمع ع5 ها 
"سام لعومممنى ه" كذ اذ ممملعيعطا راتلك ومتطنا لمتعتمص عط أه عومسز 
علا ممه عمطي "سوتلمي" كه ارمع ه 6ل طعمعو كمف عي معد 


بتعالقه ستوممميد بواطتعمه؟ د ترلمه كاذ :ل كه يتاع زان مه كروت امامل 


عط ومتمععمف عتوما ه كذ دمتاتددممنة مكمه عط .لئس عصل1 
ول املح مه "متاعس لعل" عتاكتلمم عط طلتى "معمعوتت" مولام كه ممتامامم 
بمتمعممم" العم 


عتاعتكية عط مأ اكلي المععمل للعوه وععمء زليه عط مذ 





علا مذ "االتععمن عط" لصة "ما يمتاملمم" زه اعنع| عط مه امععي عمد 





يدأعامها برط) "وم كتكتاعمممب" ممتامسمتامم عطا .. علممنه عتتعتاعة اعامس 
مدعدا معدساءط "عاء. .. «متتدمء تامدم لمممتامصت عه ومتطعنهه .ومتمعيكنا ,وه 
عا السمتطا لعامععدمعء "ولممود عتعتمه" له سلمع عط قصة كتماماعممة 
ييستحن! لمم عط امه فمة مسن ممتاءعزممم عط عمفيك "امعصمص عتافتاية" 
غطا لممادعلمت ص عند .مملامععهمم كتطا طييسميط مطة كتطا أن أيه عسل 
ململ تحص راتلمم كه "ممتع ملاعم" عا له اطينا عطا مذ قمة عارمنه عتافتاية 





5 اذ كه لعنزمامتدع عط ها لعناتصلة 15 از أهطا مكلة لمة .ع«تتدعمصمز كز غ1 ته 
.كذ ما عنم قصة راتلمم؟ لمتيعتمس م هماعط ره غنه لعممعك 


5 


مسمعمك عالنوفسواا عط 


عط" كذ عمتممعم لمعتهه! كته كه «متععيميت غك عه عمملععط 





عط معنم تقما أسرة ع1 ."امم لعدمممبة" عط عه " «متاتوومميد عتادتاية 
ال "سلمةد عتاكتمة عالتعفمة عط كلمدهها ,ملماع عمد عط لآه عده جماعة لمعتههل 
كذ ععماه متام ع5 بعبعم مف لمة سلمعع لعدممميد ه كز 


.لمعم دذ لذ كه لعنمعدما فمه فعا تممدعم بلع طمستيوم متام 


الد'أه عممماصءءعه عاطم لمعنهها عط كمتماميت اع كتطا بومفطيعم 


عاطامفمعة مه عتسحامم كاذ كمط عط معى وتلمع مذ معمممط ععنمم أمطتد 





ومتوصلة دعم 'رامعلليد مها عط معطس "لامو عا علسلا" عط مذ عتهما 
د .كنالمتك عط كز انمق عا عتعطه عمما عط مز عه كلهم علا ممسة 


.عاء كأعنقاة امتهم غطا ضرم ععطاه تإصهدم طايه عصرم هدم مععممل. 


عطاعه عنهها عط كذ اذ عبط نمل امعمعة ثم عتوم! بمتلممم ع 
كناد #اتعمرة" صلم عملم ه ممعم كتط] ."دم لاتومممية عتستمة" 
ع1 "مصعمك عاتععمة عط كه سل ممنامريع" مده هذ طعتطي "سادمم 
عا ماتسطيد كتوعطامجرط عط قم لعتممعل عمه وعتفسع عب عمط سلممم 
عتادتاية عطا يمتصمه؟ له أعفمكة امعمتصميم هكد كامعصعك “م التم سوا" 
مضل ممعم عط كه ممتمعهتاسز معط مف 6ل .. سلظ عط كه سلمر 
اعنااد عت اند8ا كلمع سلمعا عتاعلمة عه وعتعمعقهها عماتصلى ترط لعاممتصمك 
عا طاثه ومتتماء اع مغه ممتتمفاعن اذ عط كذ املمم متقيس عه أمطا . سمتاكة 
لمتتدعك لدعتهه! نيمه كاله عسادم كتط] .لمعمعع ص أيه “زه عساهم 
لمعمل عاترسمي معمتسهمم اعمط ع5آ عافد فمه عنصنه كاذ كز كممتمطاتر 


عط عانا أععمكة امعمتصع عطا سه دماق صمنامروع هله عط لمعل 





ونان كمنعم متعمك عط دلمدهم) معلستائه عه لعمواععل عحد "ع عليه 


كعم مسعمك لمامعص مي مه 





اطهرط] مالف هال! .جه امم 





لعلاتلف ترفسه علط متعامجد طكطكف! لى مسدو0 عناتت صلظ عط 

عنام الما ؟ه مهمسا عط بصا ممتاصريع امععلاتة كه ورمع عتلعه مطل 
عدآ” فعالفى عط أقطه اناه لعاملمم عط ,(1995 عمتعمهدل8 ى) ".إأءطمط1 
عط ععمم امعطم معمك ممتاجرعع ره متا دتط طاتد صل كتط,ه ممتامسالة 
ممع مع عط برط فعس فطيى ,لمعالم لطعم زه ممتاعمم عط]” :لععتامم 
انا بمرطملمدك لتمرد عط اكدتمية لععممتل كذ كته كتط لمهلععناتتوطانده 
املعم .عهملاة؟ عط مه عمتللءمسم نونك عط كذ ممتتصوة عتلمطصسرد متعططر 
امموتاتقهها كمعن ا#طمط1 عسمطافما! بهذا دتمم لممعد كذ اعرصي 
عمامف ممه عد كمعدويت ما بقطعنها توعد مومتلتوط عللند تعيمهمها مدسعم. 
ذاه ها كاعم عط باعنها بومممتهمسة عط مذ ابه بلعنهل مادم عط مذ 
عط ممتدعمه ,كسما وعندها! عطا ومتعممك بومتلتمط عمقامء: كه عيميهما 
خطينها توص عآ .سعط قه ودتعاعمد قمد عمتكتلنعتفة .كامعمائد ململ 
عاذ د سمصمط والرتع مآ" عسلهح كاذ فمه مواتفدها لعهييهر عط زه ص1 لمجم 
يمتصسسط غ15" عيمس عط طنتع غذ كموالتعتقة علط "وعطعامم ملعتد عط 
ومتصسط كاذ "طعدمة لاه مه دموتلوطسرة اذ ب#ملماءةمد عط ,4 "طفوط يو 
طاأنن عسيهةا عمد عط متا متام .عصت لأه كتط غه ومتمسط عط كصتعدم 


:ممتتهوء عتامقدمعد لمسدت؟ عطا وعلزلع ,عللتصس عمتلتهط عط 


عيصسهمها مسعمك 04 للائد ع] - عن لععيم ع لوطه ع1 
عله ف ومتتاعع لمبوة عدمنا قأه عطاقه يمتصبة عط كذ موتلاممعك عط 
عدنا فعيهه عط ما تسوه 5 موتامامممو عطا بنط يعقصهمها مسعمك هام 


.ككدء لقتعهد قمة علب .كدمناتلهها .وعسله؟ كاذ رمم ممتتدعط ا بننه ممه 


عطمدا]: سملفداة” تعاعتابة كنط مذ كسمتائة معذلم»! ألى مسهوو0 ,مم1" 
عط .موتتسمععك عمط عط مذ عيمومها مسعمك لاه عط متمهة عضر 





عط مذ أعووبولا زه عمععد د عدت عط متفه لاه عط لص مهمد لع كمه 





مسعمت عالعفسولا عد 


عطا مذ وعصنا فممكامط) لعتتعمع؟ كممتاميائد عقاتصنو معط الى شوم 


152 ا رلتمعبوععممت _لعدماءة عط )دما عدوا عطا معطت مسعمك ممتامروع 








عطا مز اعل مذ لعمتقايت ممتامساتد لمعتممرا كباوأاع,م عطا ما مومتصباعم 
5 عيقتومها مسعمك لله كتطا أقطا [أعه كه ,كمممم )ل .معد )م 
عط لله #ممعكاكمة مه كز از ,"نعم" عط كوععووم مق قمة كناميعوصمك 
ال مممدعياد ما عله مذ قأه عدا ومتلمماعء له قمه ومترفساء ,ه ععممامومصة 


.رومادعل! ممم سام م مسمس 
الإفساة وتط زه فصع عط نه لمكب عدم طعذكم! نآى مسهوو0 معط]" 


طاء امعد عط له ومتاممدعلمم م كذ صلق وتعطهط] مبامعالداج" 
عطا) "تقلط مللدة الى" صباط فمة ,كصا؛ عمتطمطك لععكيملا أمععيت مسعمك 
.لعل« كأ معاسيقت موللا 


فسعمك لاه عط عمكتابعتلم أعطمط 1‏ عنم عالما! ,عرمعرماز 





صناة قلط بترلتمعبوعكمم .وعرووصيه اذكه عمه عط امم عط ترلتاطمطمهم 

ا خبط .عسات د ذز ,1975 (ردظ فأصس؟ ع "برطمط0 81 لفملئلا 81" 
"راتلمع يمت فمس سيد طاعتتمع بعد عط طائيد كل« مجكع ممه 

ومكوع| عتعععد هكم دنا خنطا ممتامعم 0 لعكنا [ عهطا طارمه 5ز 16 

عدا طايه مممكمم ساك حتطا ,نيديد عط ترط موماء ممصم عتاكتاية عط الوطم 

عتاطم عط ؟ه ممتتعممادت ترلمه ع1 .وتوت عمف عالتعفنهلا 

فمدهم من ه كذ فارود عتاكتاية عطا تمطا اع عطل كذ كوفعب مه ععمماوععمة 


كين 
تامع سععمية معدم واعع مع تيه عط -3 


عط" عمط كتععطامصرط عناه هذ .دمتتتمماويت عط ؟ه عاتم مذ 
عند (لملمعء عتاكتقة عقأععمةد عط) كدمم؟ "كتمعدمعك كاذ قمة عالتع ليولا 


عط ما عمتسم كدف كذ ات مط عمتعلتعمف وتلمسدة عط عتعاصصم كباس 
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اطهط] عسمع لم8 به كمرع 


قم مممعمك ممتامروع عط معفم سعط أصعطمععمهة معدم واععمع ليه امعلمممم 
آه ععمقاتوموسة عط متقاوت م بوممعوعععم كذ عذ "عممعتفنية عأطمية عط 
اذبءتالممع ه معنا كه عمط ##طسعدم عبد كذ باع كتطا وستفصماديع فس 
عدا كه «وتعسال عط طهسميط لعتمصمعمة كذ اذ انط بامه مذ مقلة أكلنت 
.عاسو عطاه نمم قكة علتمتهعام مف ععمعتفسة عط مد يسلظ لمان زمرص 
مذكة طعند عمتجا لمتمعد معلى عه يومتصسكهمم عه ومتتمرتممم تعطاك 
معني بسعاكترة مسمع عط هذ يمتاكلت عزالممف عصعد عط كز اذ .. عقف اطعه8 
بوعمذا بكمصفطة .دعسم ترلدة عط فلنيمة معتسرة عرصمع عط مذ ممتكسالة عط 
وتط1 .. اعتالصم عطا عمتةتمحة قصه أعميادطة عمرمعهة ما وععدمة قم كامامم 
ءتالصم عطا بامعسعفبهة عط معسممط؟ .. مادم ومتممماة امممومس1 عط 5 
لمعنه تسمطاتد "اعتمم" ه أكسز .. ومتكتاعهمم ومسلا مه ما لعدمهلعمم وز 
ووع ادن ,عفد مم عدم طعم تمطسعه أعمرمعم طاثه .. عماوتعهم أعتالم 

بتعطاه طعمة للتما لانم ديعل عفرن عط عه دتععدوط عط 
راتلمعد ومكاءناعمم معمساعة اتسنا معد وتوعطادصرط عتطا ومتمععموع. 

امع سطع مممجة ترقام فص غجة عط 16 لم1 جماعه؟ وتط] 


.مدتعب !انامح عط] نموتعمعتيت عتمحلمم برد ممتتمعم م 1 بوعل1 


-للمة عط نمطا ومع ةتعكميى ممأعععممت كلط علتع ما لولدعلمة 1 
لعو وميه وأ اذ عع تاماه انه له عتمم عط هذ براتلقعء اتمتعممه ه وذ تاذ 


عتاعتاية لتقام عط مذ تلمع برمقموتعسالذ لعتععمم هع ممتعسالذ ,0 





عاذ معط .فاممه “موتمسااكتيمة " مقط ممم عمم كذ طعتطد سلممم 
عمد عط ثه تمعن الأمتامة قمه بوومكسالة كمه امل كذ امعصسوية علتاتمقاعق 


عسل 


امعمعاء اممصافة عط عمتاتقدع عمط ممتامعم 6 طعمه كذ عل 
عمه نرقة ما عهدماءط اذ أقطا ممعم كمععمل بكطعاكرى انه قمة ترقا معمجاعط 
5 


مسمعمك عالعلس ولا عد 


عتممععط امعتمعممعة كبادمعفوم لمأعمد عط عواسسمعط01 امه لإقام سعط 2ه 
همذ دكمايدم وين معمسءط أعمادمة. لمهها عط همه امه عه عتسمي 
لاعس كه اععزممم لقتعمع صصم عه ملاعب لمهم 


لمموتاتهمم ه كذ كسعكرد عه قمة رهام 6ه كتععفدف عم 
لععمط كذ كنكمعكدمء عط مامه هآ .تواتجتاعة ,هن ملكا طعم مععسعط امع معمموة 
ممكسلاذ كذ توالطاعة كاذ عمط 1564 معطا 0ه 


وو أكدي عمسا عطا امل ممتمامه وتعاتا! برط لععم تحدم ممه عد يكذ معي 

امعمعة عد أقطا معمعد عطل هه ممتاعة عط ترط لمممتقة كذ بواتلمعم ,م 
أأه ممتاعة عط عمه قمه ,راتلمعم مذ ممتاعه وععزطه عط وملعم هه برافتع ام امد 
كسمتحممم هما ومالممععه كز بلععلما مععممامعمعة كتط1 عم فمطو قم اليا 
لعادماعنامة مممدق لم معراه ممع عسامه كثرمام عطا كتاذ أمطا امعسعمنية 
معيمدما كه النط عط الثد ممع كدوتكمعصتل محم عط اعلطه هذ ترمة ع1" 
عط ده ققاءةزممم كذ تماد مععسعط ممتعمتيوتك لممتعمامم عط عمالمعيط 


ب« تلتعمهمم لمعم عط فصه مععمعو 





كذ اا #مسسععط ,ورمعطا كط مذ ممتاء مامه عط كولمم عط باع مل 
عط .موتدماعتامه عتما طلتد .مممعم اعتطه ممتاممتهمسة لمت شمعط عط 
مي مج عمف كتطا هل يعمثتععهمم امه قمه وتلمع عمتستلموة عه براتاطتمومم 
خدممعم لمعد مهمد كاذ مه ومتتمعوعمم (عمتمعطا) امه جعطاممة فمتمع برامسلد 
مدتاهء لتميميه مد ععمعمتسرورم" عتمعت وا قعمم مم وت عتعطا. ل(ورماعة عطا) 
مقطا عرمته امه كستقدمعع وامطد لمعفامعط) عط كوعلمعيعءل8 ."عساعلم عط مل 
اعيه قاف ععمعتقسة عطعه سرع عحمط عتمم يعواة مه تلم لفالف عصمع 
لم اعته لط سدو؟ صسئط اعماميم مه معط عط لماعل ما عهماد عط كلتدقا 
معمعتفية مجمرط عط ع8 بكهمتاءة؟ مفسط عط لله لعصمفلة مد برسعد 
محمد عط كع الممط عكط ."برواتلدسم" امم مه "امه" كز اذ تقطا لامم! براستمعع 
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اطهط جسم لم8 به لمم 


تيقام معط ما كمصعععل ممعم عط .مك عتصمع نمه طائد كاتسلا ممتاعمعم 
عط هذ معطي عصم كمتقدمم تراثا ذلط بوتمعممموتك عممعدمم معطلا 
وذ أذ عهطا كممكدم ممعد8 .. “كهماه لمكمط مععمعد عط" .. «متتمرمع ع0 عومد 
ممتمعط عط ما عقاتصا5 بمعصد؟ معععد مه عهماكعمتمعط طامط هذ بيهام عط 

.عمماد عط مه عمعمية 6 تمتط لععلعة نوعط اانا كاتهه جماعة عدا #معطاند 


النهعطا انط زلإععملل ععامد ماع عط ممعط دمل عبر .عوتوع انا 

كط طاثين علاعملم مقصيامد عدمط] بمعمعد ع فمتطعة ون اع كع لمعمو فيه 
كط اميل وعكمعد يومتممعط مه موتك عنه 10 ومتدمائمم بامع«عومس 'كمثا 
ملعوتدمطع سركت كذ فصندد كت 6ل .تإتلمم مذ كه برلاعمت امععممم ؤذ ممسمم 
اللنااستمتد ه قمعم عهمدما ترجه عمط كدممتاكه عاتال! ..العد كه عوما وذ سند كتطا 
عامرتعمامم عط انه راتلم؟ كاذله ممتكعععمسا عطا ومتتي عرملعط معتلممم "م 
دأ كه متمباستتمد كت سمط معلذ وتانال! معسبالع عمو ناتوومصيد عتتوتايه عط "0 
راتلهتم عط عبعم للد عههمة عط مه كمون عمعط قمعم ترأعاتمالها علد ماعط 
.سنا عط يومتطعتهه علتطه نمطا كه كناوأعكممء تقطن عدمد كذ ,,ملماععمة ع 
رحه .. مسعمك عط ما ومامع عرماعط كبامتعكمم تزأععامسم وذ عط اسظ 
عاطموممصنة عتكتايه عط فملص مذ يمتحمط سلة د عمد ما ممع #ممععمومر 
عتم عط ها يمتلتمععة- #متمعم عبن وعمسهمة اذ مكلك .. تفصع 
علا طاته معو سمعطنه عبط بكعاعندس ع تقطن عتصتاعا 10 مكسعلة امع سعمميية 
عتمط امم كأ وستطعتهن كذ عط تمي عمط عمبرى الثاد كذ عط مكتععطاوميرط عتاكتامة 
طاثن بولتصسمقلصم مزع ما كاععميت عماماع عمد ]1 .. علرمنه عتاكتاية مه مقطا 
العمععتيه لدمععد عطا كز كتطا متسل عه عمتطهسها علتطه .معطيه عط 


بامعسععمية عارفما د عممعسوععكمم صذ عسمععط اعتطه ململ 
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مسعمك عالنعلسدلا 10 


عارونه عتاكتاعة ع1 


ممع اليه 005-5200 


ممتي ام مامتها 106 


بامعدعاء امعسمععيية عط هذ فعصمم كذ رمام عط كه لعه1 لمعد ملك 
ممتاءعزميم عط 6 بملماععمى عطا طلثد ومتصم ,مم اتوديويد عتادتمة عط 
عن ا ترام امم عم عليه كثرمام ه ععممهذ عد معطد برلتعمظ .الفط 
نهم نرهام عطا يمتواعتاعمم ماعط انه عط أنوطة امعمععيهة هه غعد اعباصر 
فصة كعتتصياف تمعمع لتك مذ معلائى عطا برط لعماعمائة "دتعمه ره امد عط علتا" 
.كمه تاتفه لمتع طايه مه عهمساك ده لعكمط عم مه كذ اذ ممعم .وطعمي 
عط تإمزيت ما كتمعن عطء مضه مذ امعمعة ما كقط #ماماععمة عط طاعتطحد 
لمعممحلة عا قم علعميمدحة ننوطة عسمد عط ترمد صف علا ب"معمم 
مم كاذ وبيما اعتطه ممعم مز برالمع قاعم قم لمتعمعع مذ كاية زه كممتاعم 
.. كلوتافه لمعم مه كممتاتفم امعلهممم عط أكمتمهة ومتام؟ ,معام 

.عليه ععم عطا ما ستل ممععة امع سعممهه عط متععط ما متمية يومتعاقم 


.فتلت ةا تدقمء تزه كه اناه كذ عملهط0 طونعطالة" عامسمى م15 ,كط 

مه كنوه كثط بزلتوكمك ما وكملماعةمة ذل أن اكمه اعتمم مق وومتطامم 

دف نوعط خبط محمد لمعلز كنت د بامعصععمية عط) رمام عط عحوتومة لامك 
.. معطا ومتطعتعه علتطى معاطمع مه ملدمه كثط ترمعق. 

غطا كعتسبععهم" رمن تومممعاذا مه عتاكتاية عله معام عط متمد 

0 لعمتماميت "عانم بيقام عط قه عممماممعة همه ععممامتصوعة 


اما متعلاكمف .معنا عبتاستدوسم عط له ممم .ماععمممطم1 
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امآ عسمنافماة .5 كمع 


راعنهتلعصصة طام8 ,"عفمعم عط +45 عنما كذ ب#مطاسة عطا 45 عنما كذ اقطان" 
عمد من عنتع ما كامعمعة بعقهعع عط] بعممدحلة ص كاعة لعلااعد عطا امعدعة 
كصوفة كه لمعه عط لمد عمتعممم تواتمماتسله عط كه عبد بكمتمعات متام زناه 
عط مكيمتفممه علط هذ تاععزممم عنط مذ ستط ماعط طعتطه ,لرممسصمط تععزطه لمم 

.دع امس له براتلهع عط عاععى مقع ول 


ل امعسيعة معدم امعد فيه عط كه امعصعاء عط يمتامعععة برالمماظ 





كناو كمي مسمتحممم دعه عمميعل م كذ "ولوطاعد امدانرهام عطا" يمتوتاعمهم 
عله عمه بعوتممع 0 .سعط كه طامط ودتعءتاعمم هذ ومتاوليت ورمكلة 
عدا" << مزالم مكنا عا كه عوتععيه لمعتاعمم د ما لمسم كمه عط مت 
عطعه تواتلممةاتقمم عطا كممعم امعمعممهة .... عكتاكه نوما عط ترهس عملم 
لمدمرممة عاتتماعى ه برلمتامعدى كذ اذكه .. لمعيه كلمو ازعوك ره .. كعاامر 


.موتاهدتلمين! ممه 


كامه عط لله ومتدتععم طاتد همتلمعل عطاعه اع عط بممصفم هذ وت 
'أه ومتممعصلل واتمتلهذ مه كاتصمعم انظح ع5 عط كز غذ عطعمط ١‏ 
لونهمطا سناةاتصهاترهام عط كه عنهها عط كه عصد؟ عط هذ "ممشتمعى ابقترهام" 
#معتاتت لمة عتمطاععة لممظ عط كمع المميع بواعيه| لمعتمطعما مهدر 
.دسا؟ ممتامرية عطا ترط لعتسعجما عه ه ترلمه كذ عل .. طعى أه ممتاشلقت 
'أه كلوط امورط عط مذ لعمقعل معصك لمععرة كاذ 16 يمتصمطلمم 
وعنييهةامدمص قصد عععاوز .وعاعماءءم .ومتعممل مهمتهمةه كد "ع لوهلا" 
اعنام عند أمطا امعمعميمممم واععمعتليه مه كذ غذ #مملعمطة .. عن 
.مهدع لسن 
عند .معلا كتععطامميرط ممم عسه ,ه كاتماعل عدمطا عمتم قعل معط 
له "صلم عتاكتامة علتعود ع]* تممه عالتعلسهث كلل عمل عمتلمم م 
متعم ها لمكن ععمعتفه عط نمطا فلرمى عط كتاذ كه مسلظ مدتامروع عط 


1 


مصعم مالم سوا عقة 
ومع لبه امعلمهمم عط طيسممطا مدتاتوووميد عتاعتاية عطا طائد متها كاذ 
عع معتفسة طمه كاذ فمة مسعمك ممتامويع مععساعة افده ومممم 


لممتلم عه تامس كتعطاممورط عط عط ممعم 








مح عط ومتلساعما دتععطاممي! مد؟ه ععمدعتاتمينة لمعمعع عط يستمممس 





عطا لمة امعصامعما عتاعتامد ع1 .مالظ ممتامووع عط مذ ممتتمعي ه وعللو 
وادعل لمطاعد امعجمادععا كبمتعناع عطاكه كأكعطامورط ع15 علنا زه معلر 
.متطقمه قاعم لمة 5عاعمممك عممعط كاذ يعقنا زه ومتتقابعءك عط طائد 


راتممسسط كه عمسحهم عط ها معاد ممتهناءم عط ومتع لمعم 


عطا) طقماعت ومتفساعما ,كتعجة تمقف ا/اماك!! 6ه وأوعطاممرط عط1 
متاخ أه وأوعطاممرط ع1 .جعت عن لماعم عط طاتد كلمعل أمعصبك (ملق 
عتتحصهقك عط ومتفساعما عدممء عتاوتاية لمعمعع عط كامعععرمع كما 
يداع معام انوطه كتوعطمصرط “عالتع لبها" عطا كذ عمعط قمه .. كامعصاممم 
.تمه عتافتاية كه سادعء عط 


عاذ مه علووطاممرط كما عه ترط عع بومامعستامسم كلك 





لعامعل والععملل دز ممتاعسلمعاما عل سه أهطا مقعم الموعمل "عا نعليو" 





“رفسي مسعمك ممتاصروة عط مذ لعتمععمممم كتمعسعك فاتمد كتط ما 
وأ ستطع ممم كه ععمممموس عط كذ ممتامعاما عه عبط ,وععممك عه كوممع 


لماكت مصعمك ممتا ري عط هذ كتمعصعك لعاممر ممع 


جمد بععط ممعم عمعطا كه عمه ها لعموتدكة سه 1 كذ بعمتهمها مم 1 

عحانكتممم لت شمف عل لمي عم التس )1 قمعت ترفساد ترس للد مذ 

عط وماتلصسيء كه طمن كذ علدب كال بذ لعمتلمتعءم سه 1 عمتفمموعومن 

كنامءعممعم كنل عمتعيكع؟ .ومع ععطنه عط همه مم عه رفصم 

عط لآ ممساعيد ما كسوتمعد عط كه توعمعمم عط ومتاممقة "سوللماعم" 

امعد عمد تراوسةك كز غذ نمطا عمتعةتكمم “عاطمطوسها عط" كه نراالمدتي تمد 
5-5 





اطهط عسمالفهاة .جه ممم 


وتط] .لعميعم عنامتاكعصبى مذ عصن كه يدها فمه ترامنه؟ عمسن عسعتها يمتسق 
عات لمة تروياد 6 وتمطاية كمعد عط زه ددعمدوعءاعمق عط مآ لعاءع لاع وز 
اه «متاتفقة هذ بممتتمعت مصصعمك همه معصعط "عمتطينها" روطم 
.فقوتا كنل طاتد معتسل كلمدتعع؟ قمه كمد ناتعمصمف عط كه كبوتافعميد 
اناوطة 5عمنلميم مسعمك ره ومتمامه عط كذ عقف كوقعد عائنو عط 


مم تعس هممم "نطهنا" د سعط مت لتعصمه كسا عصرم 


عند ,ممع دممعام عمعط اله ها عمتفمعا كمهتسساعما عوعطا عمظ 16 
رعسم كذ لذ ممتتمعي انملة ععساهم علا مذ اممف متميم عذا معام اكور 
لاه نياالقصه اتقدم عط عندميم عبد 16 .سعط عه طامط عمتائمب عه غيم عن 
لمدهةاتقمم مه لدتامعدى لمتامموطيه د كد د كزائة هذ تمعمعء "ومترهام" 


نلا مذ اعمصمداء. 





باق بعصم عط هذ أكباد ممه كت از عه العس كه “ترفعهما" 
قصة معط اعد لمعت ه كه براتلمبون عطاعه عمبى عط هذ زاتلاطة عا عتحمط عر 
كماع زناه ترسدعه عار مذ معطا 


لذ رهام" يمتمععمم ترفساك كنوتعيم ترص ما عممعهم عطا كسا 
لعلتمعل ترس مذ فعممتتدعص 1 اعم كثطا ممعم ما لمتامعدي كل "امم 
صل قم ارتعد هذ ممتتمعي قمه تومعطة" لعلائد عاموط له لومم 
مت أكلت رمام" دمتعن لمعاها متمد كه عنمت ] تمطح “رالمتعومة "ممتعممتلك 

"رهام ه امه كتكية توعنى باط بيد جعي 


قم ولعدموه عا" ما علنا كثطا يمتامتصل مط عمنامم طاممد وز از 
تعطاه معطا معنده من أذ فصماى عند أمطا ممعدة المععمل "دل ممتامري؟ مأكهممه 
أه علتمم هام هذ اذ بععا؟ .. مسملماعم عه ترفعهم) مثا .كامفموكة 


بتاعطا كتاذ كمط يمفع كعم عممععاعمم 





1ه تزماى أكنااط عبنا مكتاا]. بأ عوقة رعلا 
اععدة بكعتمعع مسا عطا كه طعمعومة كت 





ع5 ومتللف ترصقدم عمد عمعطا تهطة 
.كحمل؟ انقاطيوناعل 
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ومتطعيسه لمم كذ ممتاتفمم وأعاممعم تقل ترهد 16 لمكن عم ع« كى 
ععمممعنان كتط]" .معمه عمتعدعمادتة كه لمعنعمة كل لناكاطعناعل قمه بعصم 
ترالمك عمس د من خمه طلتس وتطعممتتماء وعاممعم قمه مامه وعلتامسلى 


:وحملله؟ كه لععتامه تراتمعك كذ طعتطى ,راتلقعع طاته امعكتقممء ص ممه اعنعل 


يننا 


عط هذ تراه فصية! عمد كتكتى وعاممعم أمطا دعل تعمم ععممعلانا كت[ 





كلا" .كلدل تغط ننوطة قمتعالم علتطد مذ عرذا عاممعم عوعط طاعتطج عهم 
ما ممتكتلسادى عه وعرمد عمممعلب ,مكلخ عليه اكلا واعممف. 


بكعقة اله هذ ععممعنن كتطا تمعمعم نعط معطه معاعودعط 


تلسوععة 
م مسد د يمعطقه «متاتفقة هذ موتمامعوممم انه عتتمسميل عط 
تعطاك) وتعطاه طلثه تراعدنا اعع) ما كد مد ولععم عتعطا طلثجد عاممعم علتحممم 
«لومتطا عه متاق امعوعمم ممه ومتواععم أن ممتاماله ممصم عطا طليسوطا 
تتمصميل ممتلعهما عط] .لمعا متعط قمة دعاعمميك عط عومتاعمسر 
عط معقتيمم .لمعمعع مذ ففصم عط معت و كمومه ومتامامعمممم 
رط ممع "صمل ثلا بعلا المعتالتك كتط مذ يممع لوقه بوالمملتسفه متعممر 
كذ اذ نط ملرمه لله مذ أءوزطند ومتعقس عط هذ بفداتسلة امط 
طائه معبدنا متعط مذ عمالقعيمد قم ومتعقيد ععمعتفية عط عه “راتمماتسلى 
0 كتمتاذكة كتط] .كتكلى عتعطا ععلاه أعع ما نا مه مقع لايد دعأعميمطك عط 
كا اباط بعلا مذ كعاكناد مطه عمه ترلده عط امم كذ عط عمط ععمعتفيية عط 
مانا معط مذ عممعتفسسة عط وماعط كثط بممتتفقة هل يعليم ك#ثا 
انا عاممعم لع ما قمة كدعمتممقط عل ما كلدك قمة كعم متاكماف 
معنمم عماباصدم عط طنتد فعممكمف كذ كتط] بصع 16 لعامعمممم 





كه عام عطا وتيقام كتط] ."كمه كعلاتلاعظ عمسم مكنم وعاممهم عمتطع هدك 











اطهط ]” «سم عاق هالا :0 لامر 


برلعصم ترط عصمل عام عدص عط كذ كتط؛ قمه بوعصة فمقط مذ ودانعتءم وانامد 
ماقيل أن عاتصى مآ رمعم كبامسعة؟ علاماكهخ ما متعم ما طهدمم 15 :1 .مساك 
طاتس ومعلمب لعاءامسم عط أمم للثج طعتطى مطلاء مه أكناز وذ امع صم كتلط 
«متتماء لدع عط فممدعقه م كن «مللة طعتطه طتعمعومم عتدعلمعة 
مه معهمعتفسة عطا قمة معدن لله مذ كصلا غه كامعصتعمت عط معمسمم 
كأ يكتععطاممترط لعتهاءم عط كه ممتلمامعععيم عطا ,50 بامعمع ممم عاطممع 

عبعتطعة ها عمط عبن اعتطين رفير 


عه ما متلقه بعاقة قمة امادم عماعمتحمف كنطا سنمى عمتمدتووظ 

طامط مذ قمنة) ممه كءوزطبى اعتطه كتوعطمجرط ماس م «متععاا 
عنان؟ كنات تالمع ما اكاس هق اذ قم عد بكهدمد قمه لإلعدرم ره وعسسا امد 
ماععلنه مذ كعات ممعم عنه مذ اناه تمتمم مذ لعكنا عنة عند أمط كالفت 
ممنامرعة ,هن بررماكتط عط عمنتجه مذ مما لمتطعمعمع شوم عط متعم 


تمسعملع 


الت غقرة عطق 
عععممتعانت لمة كأمعطامصرط عمعطا امعوعمم مذ للف عه كذ )ل 
عط ما بمتعطاوقه ومتتمعى عاطمطممم عا قمه ممعمك ممتامروي ومتمعمدمه 
مقعم ممتامروع كه اعوزطبد عط مز لمتمعععة لمعتل وطاعم 2ه وأرسمت. هم 
عمعطا عدتامعععمم مذ ممتتمعى لمتمعددم عطا ما الدع شه كة عصنا عصيدد عط عه لم 
علمقيل عبن معطاين كسنععتل عبن معط له تقد عه عمعطا اع مل بكتمعطامصرط 
ورفطلة اعنص 6لا .ممتوسيهدتك تمعوثلتك م عبط عد معطح عه مطلل 
لعلو يفط ده ععممامعمعة ما عاطمنا وذ وتمعطامجرط نرمة عقطا ععماسعمعم 
متعط أكام كتمعطمميرط عوعط عه موتلمانسمط؟ عط بعمصيد ممم عن 
تعطاه ماسرو ارلتمعع لت طلئيد لمعل ما كقط كتععطامصرط طعمتا .لصتس 
متقس عط بترسسلة كمتقصع عونم متقس عط علتطس بكاعومكة 
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امعع نل عوعط] .ممعم ممتامبووع عطا أنامطة ,رغص علاتكمعطءومصرمء. 
عصفة عطا صذ معطاه عطا متقايوت ما فقط طعد بلعتدمععلمة عط أكنادم كاععركة 
ده بالف كتطاعه لمطاعد عط ده معط عوتقة أكسص ممتاععزاه مى بعصمة 
امه وعمل اعتطه عتاممدماتظم عط كه ,معتب عه عمتدم'عتطمموملتام عط 
تاعمد قصة ععنامه مذ ومتاكتت. كلمملمميد عقعمة عسمتعدد عط عتلممم 


«.نواذاتطماتعمة كه عمتممعم عقاعممه عط عدتلمعم تموعمل لمم 


نالف لسمعفة عط 

ها راتصيومره هه عمتةتدمم كه ععممممرسز عط 6 الف علا 
امععنء كه العن كه اكمم عط مذ موتتاطه منصذ للع؟ بععتمطه معدمعوتلمم 
دكة العجدكه (عاممط كتطا ومتفساعم)) هتمامع دمل لمعامماعتط كه مارويد 
كساة ممتامريع لع عليعم كه كاعموكة كمعد 2ه ممتاسلميهم لمعلالت 
ردامستوماكتط صصل؟ تدروو مادم أمطا امعامم كتطا هذ ومتطامم طاموه 15 6ل 
... فأعميه عط معنن اله ممتتمسلدى قمه ممتكتع عه وعممععهمم عطا وعلساعما 
آله دوت لمسلدع-م قمه ممتتديع ل تعممعم كلمسيهما تحط علمما علد مولز 
نا مموكما؟ تععععتعيت علتمصعمك عتعطا قمه وتماعمم تساك ممتامريع 
لعسطة فمد نظ لغ ممزه فعسطةخ اعمط كدططم كمنكسل! توتمتلا مسممع 
لمع عليعه عله وعرمعوتلت وءمة اله مدلة كتط1 ... عه ... لمسو 
مذ برطتل! اغآ تمكمم للمه هددا لعبردة مععساعة عمه عطا كه طعناك كعم عتمي 
) مذ ععمعتمميه تدعام لمسمكل ,"تماسة لخ نذاله6" (لمتل عدم ممتمع) 
طعلدة اعله1 زه تصلق أمظ عط ,"طهالة هاا فلددوته" (0ه6 هم عهددوعزيز 
عنه عمعطا بكساة عمعطاقه دمتاتفقه هل .1:1 ممتامروع عط برط للععسالومم 
اغا أعميما لعسمطما! ع0 برط قعمتامعم كعمه عطا كه طعند بكتعطاة رقص 
"رالمسعل! دللا ملقمطد" مه اطينا. يمتملعطة براتملنعتمدم ,تطممرلمكر 
ترط لماع رتك "68 درع فم" (68 6ه عكف) مه عمط لد فد8 تلخ ترط لعتععرتك 
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اطهط1 عنم الها به ممع 


كه ومععممام طعنى ها لماععرتل عط فلسمطة ممتتمعتة عدمالة ك5 نطق طقلدع 
بطعلة5 عاتتصه1 قمة برممدوعصاء1 اع اعدممكز 


وأ لهم مععط عتحمط عارضاء عدرمد اقلا عمط مومتامم طاروه 15 16 
صا كه موتاممعسيءمة لمعتمميعتط عط كه اعد باعصتممه كط هذ اصبروع 
مه فته بتسة5 ,تمك سطة نزلخ ,تسمه لمصع! ما هماه "متطكما" 
"وممسعا! ممعم" سمعا عسسمهممم 1:17 عط قمة فمسمطك 8 مصلدك 
مامالا به برط فص معت كملظ اتمسمرد8 لعسمطملة براعماتسنع 
اعمال عط 6 يماعده ,عاتم أه لسع فدعم عط طياممطا ,تطسمرلم! ا8 اعسمعك 
عط عه امعلتمعمم تصطدع تسع .5 م5 ره كمععمف قمة «متاممالة 
ان مسمون عناتى ممتفممعلق عط أه ممتاتفقة هل ... كامخ 2ه تردسعقمعم 
عن عدمدم كسا افع طعم؟ اتلمط! لمسطما! لمع بمعوتك مطد ممظمكز 
عنة دوأ امس لمعم لمات لمه ممتامعلته متعم طعتطه كلظ ممتامروع 
اع طدظ" (ممتاماة برسسائم؟) ,"مفبه5 اع علسه5 له" (عتمال؟ علعداظ 056 
ع]) .قمة "لقعم لقالا مسد؟ لخ مع" (طامدع فمد ولد مععسامه) ,"لأفمل1 

...عاك (مرعصمط] الى موبدم2 لى) (عكثللا لممعمق 


يالى لعنط عطق 
وملام تلدتععم؟ امعع لل درم معسسع؟ طاتك عسامتمم ما المعه 5ز )1 





قمة أمولدتق عط وعتأعمطمت الى كثط1 بمسعمك مدنامروع عط مذ 
عماترسف بامة زه انمه بوللمشتمعلمم كذ سل نرمخ .كانه عط كه ممتتمتيعامز 
لتمنن دمدعا ه ملفدعمعل عصنا عدصفد عطا عه مه موتك وتاكتاتة مم 


اموعمل فمعمك عط أقطا عمتممتامعم ععمه مقط عتم عام 1 
اكتمتطعقده عط معن بعتعناءط عصرم 5ه دطوز لهمهتكوع ممم أكباز مه لمعمعل. 
اقدمتددع وميم ه رالمعة كذ (ممقطع) "عمقي وتعصم" عط كعطكيام مد 


سل عط برط لععمعتمعميت نمطا كه وعفل 3 كذ امعط امحمة عووطد باكثائة 
-25- 
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عط نيوبد عطا وأمصمء أقطا تمعص حامحمز كتطا كز )1 .ورماعة عطا قصة ورماءممال. 
هتمص كنبو مه كمجدولجدماة كماد عط كه العيد كه بأمتتفدء عط معطكيام 
"موم" عطا علتطد ممتاءء؟ كثط ممسدعصى عط ومتممطة 6ه مماتفقة مذ 
لامتعف) عط مععساعط برومدمقط عط متمامتقد أكناحم ع1 بعمتمصيم متعصف 
عطاله دمتعمام ملتعمع عدا عم د رن وعم! ها "مدم" كثطا لمه لمعمو 
.. براسماة امتعمك عط عمتسفطته عمماعط بعصم عط هذ عم وارماعة 
تاوس اكه همذ عصملة لماعة عطاء تلط عنجمه| عنص عط كه كذ كه .. تزاحواة 
امتعمك عط طائد متف امه لامك لمعمعع عط طهسمط .. لأتمد 
عط ما عب«تاتقمعة ع ما كمد #متقعدرة متعدني عط عمط عنما لمعل بامعدع نمم 
وااكتايةاتماععتل عطا اتسكمص ما كه هد بامعمعحمد معسف ؟ه مسميق 
تققد قدمسة عمه بعامسمت مد عبط كذ #متدممه معصف ع1 (ممتكتد 
لصميهة عط عفساعمة عمعط1 .قعنامها ععنده 6ط امم فانامطة مظن وتعطاث 
ماعط كتطا) كاوالماعممة بوومتممدطها عطا قمه تعموتععل اعد ,كماتله بعممتهوده 
لمم كسا عط مه لمتتمعسقمة قمه مولام لماعم ععامسم إومص عط 
بمتعتيف تراجهتهمتمسعمكء عله ومتامعحمة عط تهطا معدمم وزغل ... (الناوعم 
عط طلثه بعطاعهما اعتطاه اند 6ه سمط بجعم هعه توعرمموتك عط مل قعل 
لماعتيفاما مه امعوممم طامط ترعطا ععمتد كائة عم عط ها كهدماءط عمامعطا 
عه كائه لعأاوية كه تراعتمها ‏ عصنا عصهد عط غم متك ,ممتوومممعت زه مم1 
امم دل علطم معدمععممم لمتممطعفص قمة لمممتكوعميم ععطاه كه العبر 
عه لالع عسيعدلا ترا نه عاناتاقصمت 
حصا ععطاه مذ وتععممام عط لله ممتتهسلوى لمتعاق بعموأععط ,15 16 
كنوتعى قمة ترفسا زه رطاممنه عمة تإمماط -كممتامةتلماعءمة «متاع نوميم 
فمندد ,تمعد مقدلا ,تسطمظ تخ أعلطة كه طعد بممتامعةتفمم 
عه اعفد تتم قمه هله اعفطة توعكمل؟ تلدالا كمعبهلة علنا مععمتيت 
وسطمع م5 مزساءا كمططة بطعصدة مزط لح علالا كه دعموزومة إمو .. 
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اطهط] عنم عاق ع8 به ممع 


مه لعصطة مكدا بماكم؟ تصاتاط كه طعند كاكتلمعرة ملقم بوتعطاه لمه 
حصا كه ممتتممع لكوم عدل عأعط علطاعععم مولة فلنامطة بقطقحمةك لبامسطفاح 
طعتمعوع ,5 المع ه كذ عتط1 بكاعذلاقء عتكيام لمه دوعمسهمم بامتعد ,كرماتله 
اله مبامععه منها وماءلم بالرويع مذ مسعمك عطاقه وماكتط عا ومتافيه لمم 
ممعممم ولط بتر نمع وتلمة قصه موتلهمامعت صينه عط طائح ,متام لماعمو 
ععتالى ترلده امم وعم ممعوم لعتلفتعممه قمة براممامطعة عبامجمة لانامطع 
وك طعنى كنات لعمتلمعممى مو قمعم امعوين مه كز مم1 .كممرماكتط لمم 
,وه عاطممى معتاتى كه المج كه ,كسا مز كمةلاء لمعتكسقه مملرماوتطعتاتت 


بكصاة دودمم كه موتتمسلدت لممعماكتط همه ومترس 


الف اسه عل 

ممتاميريع عط كه غمعسلمعيم لمسطلنت عطا عمترفسسد 5 لل د كثال 
وعءمعسائه لعلهممم راقع اط هفص كاذ قمة ععمسذ برطممومتممعموع 
له برالممعمعم عط عامم عب 6ل .. ماعط امعتاتامم همه لمتعمد طامط طلاعر 
كوت امسوم وتط لمعل معام ععمط منص تراجععل وستلماعمعم 


اععاذ عمس عط أله برمامسسهمنكتاة - 
دادما عومصا ومتسممهلىمم عله ترمامعيومتكتل1 - 
عممصا يمتتمعى مذ كلما عوعطا عتثاتان مطيد كممدهعم عط 6ه رمدتو ماو لك - 


.(وعتتممممءء قصة دمتطكمه تداع ممتسطماكتل ممه ممتاعسلممم عمتلساعم) 


عط هذ عهمسذ مه تومماعئط عط قط ,للع كه بكم عدم عمه علا 
كاذ متاو الع (راء«تاتهدم عه تراءتنميعم) نعلا عط أكادم صل. ممتامروظ 
عط مكلة خبط يكاعم موسرم عتنغلنت ممتاوويظ. عطاعه غكعم عطا هذ تمعسلمعيهم 
متاعفاكء رمدتو متقسعمقء مانت قمة لمتعمد عطا زه عسامتد برط معتطميم 
قمة مصعم مذ ممتاءامسم معان قمة كامة عط 16 عل قمة يعسافم 


قمة بكتقعمجة الف عه عملعتعط] ... طائه اعكعم همعط كه وعتاتائظة عتمطا 
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مسعمك عالنع لسلا عم 


لممسطلنء كت كه توومتعتط عدا هذ امعد ما ععمفاءممسسز عط عمط ممككئة عب 
ره دء«تاميعم) عيمس رامدو متممعمك ممتامووع عط كه عممسلمعمر 
لمعتاتامم قمد لماعمد عط طاتد امعمعلعممم كاذ ومتصعدده (راءع شا لومم 
عط يمتدعوعياك قمه يمتلتوحه لمع كنهثاتطدمة مغل عه وذ كتط1 .. تومماكتط 
كذ كه مععة لممنطلنت عط متعام ترامدسومتمصعمء عا أعمام طعتطد لتميعر 
.مصعاكا فعتهامدة مه 5ز از 
عل مسعمك عط مه يمتراممة همه ,لل عكما كتطا أ عمتاممرة 
وأ تيسن عط "قهمدد قمة بوعممء" معسسامد طامط مذ لموسنمولل بكعصعطة 
بعم عملم عمط كامعمعلمعم لمانت تفط هذ لمعو مل العجمم 


.وعناءاعمد عتطهم عنه الإلمعترماوتط 


بكالف ممعم ما عكدمرعع ومتط دوع عط لسمطائه مه بتعبامعرواير 
متمددع الس ممعم ققدم لمعتعيد همه كهممد قم تإفعدرم كه طامط 
مم النا معط ممعوعة نرصة انامطائيد 


"قهز عدم عط" كامدم من هذ عكذا عتطا كه ومتطوتاطيام عط طائد بابد 
ماعط م عاذ تووماعب هملس عط طلثه عتمم اع تامهم ع ,"دما واوممة عط" مه 
.عاط تراعومك يومتمتمموص مم فمه يمتؤكتممك .ممعت ما معط عتمعوعم عط 
عالبوعع معا, ممعوق عط متطاتن بورماعمومماما "ععممام" عط ما معساستامم اذ 
ما للف مسسرف عناه كلمصهها عتسعممعل معصعط قمة كاعدزطيى عمتفساعمز 

لماكل كاذ اامطيسمتطا ممعم ممتامريع عطا كه كاعفوعة عط أله برفساى 


أن عييقسا ع1" سعدجمكة فسمسمطمال! ره عامط عطا مزلم تةممعمم 
لمعه ؤكا عامط عنام تلقنو قمه لمعتلمطاعص يمت تصاكه وذ "كممتوتاعم 
عحصدى عط علساعمز "يدم" قم "تلعصمع" عط طائه عمتلمعق عاممط مج 
عامط معطا «متتمصعدده ومتعصك د عمتفتهممم ومتفسد لمعتفمطاع 
مه عله وعفامصع كنط] ومكتط مصعمك ممتاصووع عط مذ كماد 





اطهط مسمالهاة .وموم 


عدللجمععة سعطععمعىمر عومطل ما لعامعععمم لمتمعتهجم لعلتمسيم كيدهالء مهدر 
لمتعتمس عط طوبمطالق .معط ممع طعم ترط معوميك لمطاعيم معطاه ترضة 16 
عامسفت مدا بكمعاطممم عبط عاتفدع عصمد كدمللة ودتالتمصمة بعصيو 
لوال" عط قمة "كممتفعصوع عطآ” يعنه مط يله متعائت عط عمضل لير 
كذ عصمم عدمتاه لظ ممتسة عمد سامصة؟ عط ممعي “كمدتلوصي 
سه مما "عتصم" لمتمعرمة بمسمصةماعس قمه وعتقعيه طاح لعاععصدمت 
(افصدظ اث سمطله) “بعطاممط ليتع ع1" ساك مذ عله عط فمتص مت ممما ع 
صلا عطقه معلا تاطنام عط "فهسُم لعسمطماة” بمعه ترففصم عط تتح 
اماها ."ودتوماك فمه يماعممة .يمتردام كذ لظ ممتصم" عمط لموتتع له 





يمترلساة لس ممتتعاوسف عط كعنعتلها راتسل قمه امم كلظ 
.. «متتسلدت لمد يمتوراممة" ده لععدط عوماد يمتدملاه؟ عط مايل 
"كممتامءةاتعممكء عممدم ان تلم 
عط له واتومعععم عطا ععيطء المومك رعتصند برامعماوتط وتطك 
عط هذ وععممك مه عهدمد قمه رفصي عط عه ترطمومكتط لمعتاراممة 
عدا شوم طعتطم كالى عن عنه ها يمتممكدف بمصعمك. ممتامريظ 
لمعتل هطاعم م عمتلممم ما يمتممط يعنص كت ما كتعطععمعوعم لزه «ملامعالة 
عدا طلته لعامتمبوعه عط ما معلمه هذ ترب امسعمتكتط كتطا طيسممطا «متتسلدت 


خسان ممتاججيةا عطا مذ مععمع عت كيممد عط عه كممتام#أعممك ارعس 





حمطا ممامعطا ممتاموية] عطا طائج عام تمبوعم عم 16 لعكن عمه عد جه اكنال 
خمتمعع عصرم لعلتمعن عط انامطة ممع وه لمعم مم عند .50 .كبههتلساى عط 
اناوطة أقطانك معط "عصرم اطونا" الى عد نحطي ره .رلعصرم علءتاوصفاة كه 
7 "ممتاصلك كه لإلعمصرمع" مه "بعصم تبحس" عط عه زعم طون عط" 
لضة امعمنت "تإقعسم عممظ عط" ره ممتتلفت عط عامه اناس عد 
"بلعسدف عتاكتلمع" لو وعممعتعمت عومد كه ععمع لكل عط غنات ومتامامم 


مه "رعسم ملتمل” عه "ترفعدمم عدوا" كه فم كتطا عمتع ليم ابمطاتد 
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مسعمك عالت فسولا 16 


عمطلا عدمعدة اعنص علا .. عاك توعاعمممكء له عصرم" مه "تلع دمع هما" 
لمتطا عط طائته عمتلمعة ,عمسامب فمتط عط كه بعكامصمعمة كز علق كلظ 
-تعلمن التاد دز "عاعماءعوم5 لمعتكسط! ع1" ,كتمعطامميرط بلعم عناه ذه امعصعء. 
عط طسصفة اعفطة متطعلا ب فعا عه لممتصويم كه طتمعيعر 
التاد عع ءالا .. كاة كه إسعفمعم عط مل مط قمة علاتت بع ممعم 
لعبودز عط ما" معان مسعمك عه ها برفسسد كنط مامز ما عماصمط يعماتفيد 
ومتكتط عط دأ عمععد بملعماعءمد فمه لمعتدس اح ع]" بعلن لمتعممد ع طلثد 
| معطت تملا ممتامعص ماععمط 1 عنظ عط 16 ب"مصعمك ممناصروع عط ,0 
ها "كماد ع1" كه موتسطفالة ع صعوكف! لسمسصطما! بعال! ما لعوممميم 
عطاكه عاننا د كه ,"صل همتهملة ع1" ما امم قصه "ممعم همتهملد ع1" 
متطعلا برط برط فعمتاعل علانا عطا سم؟ أذ امع 1 بعاممط كط مه أعدم لممعمو 
عطا” ناه دعل عا تقطا لعمعلأكوم 1 عاممط ومتصم ولط غ45 مس1 اعوطم 
علا أنادطة تمعوم»! لسمسطها! كه عاموط عا طاثه ومتفم هرمع مم 5ل "عمعمو 
معلليد عط ره كتمعمعك عط وعفساعمز إذ ممعم ,"وماد كيدمو" 
معسمة؟ اكه ممتووعععيد عط طسمعط كعممو كه ععمدممعممة #ملنعمامعمة 
لإلمع فقي ممعرجة ترعط عبط كعومد لساغم تراعع اوم كمف مطعتطه ,صا 
عمعءد فتاه عتهها ممتالودمصنة عتاكتمة عط كه عممعيوتين عط انامطائيد 
هذ رالسسهل! تساك عامطه عطاعه سلمم عتاكتعه عقتععمد ععطنه عط طلثيد 
الامتطاته ممتامنمعتم مه لعبكف ترعطا .مغك “همتهملد عوانعمعومة" كلل 
كط له امعسعمعيية علتعءمد عطا ترلمه خط .عتهه! ممتاتوومصند عتاكتاية رمه 
قطنت مذعه صا عمتعمله عط هذ تكن كلمعدعكء كن كذ تعلدموتك عمالتسض 
از وستهمتامعد .ممعمع كثطا 56) مهمد تراعاعامسرم عط املابم ترعطا .مسا 


رالقمة! .ممتتدع ل تكمم لممعمعع كنطا غناه كتصامم بعلانا لعمقعل كنط) طاتيد 





أقصصة أكبز متقصة للد تغط ,ومعنتقص عوعط اله هذ طعتمعوم: عادمك عر 
ييمتممتامعد مذ نراده لعاتصنا عط الت عام ع«تتومم عتعط همه بكععمعونائك 
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اهنا ] جسم افهالة .0 بأموط 


عط + عمتاتده الث لاعس بمعط] .عتععزطه مه كومتمدعص عمتصقعة همه 
كه ععالسة عوعط ما ممتمعاع كالب ومعطعمعمعة امقمممسة اكمس 
ممتامروع عط هذ معدم قمه ترفعصم ,ه54 عط هذ سمعدكما لبامسطمالة 


قمعم 


قمة ممتامعانة لمتشبوم عط علتعممم التحد عاممط كثطا عمل عصمط 1 
موتلممتصسال؟ فده وعبمعوتقعه بممتتمممامت ععطاسية كلمههها «متاصالقت 
.. دعت فسا عسايا؟ ما ممتاتومممه رمه عسامطاته ب"ستة عنده وذ «مشتممتسسالل" 
مه كموتاع مهماما عتلعمماععي طتتد عمتلمعل عاممط 2 وماعظ عمد علد 
رضه علعمعرصم ما ترشن عط عوميام 6 عاطة .تيد عمتفمعل 


عمط معدت تربامسسومتعتط بجعم قه ممتاعاموسرم عطا هذ عاعما عتقعمهاع وموم 


أعط هط “سم 8101 عه عكممم 
1999 عصيل 





اسارق الفرح لوسى و ماجد المصرى إخراج داود عبد السيد 
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مها صبرى ويحيى شاهين فى (بين القصرين) 





#مطسية ع1 


ستممم؟ لسمسطمل3 

,1949 بوزر عن فو عط وه متتفممعلق مذ ممردط كود 116 * 

اممولة سوك 1972 هذ #سسلحتوة ص عمومة .5 .8 امع 156 * 
3020-0 

ه ,علتجد رما ه مذعة1 .معفاتوناعه 6ه عذفاءة ترصمد عمط ماد معاتجه هذ 116 * 
ع1 . تعطعمعت؟ ه مضه عتامتقء د عمتماعمد ه معلة كذ عط قمة تع امم 
ععطلنه فانط ,ه قاء5 عطا هذ كهمتائد؟ ترممس عمط 


لأعصسف عستعجدد عطا دده بععته معتعنافيت ومدمعانا 4ه علوم عطا دوه 116 * 
.( 1985 قصة 983 1) علدت 6ه 


+1989 هذ ممضدعانا فلن مذ عنما ومتهدسامعم عط امع 116 * 


"طالمعن مط1”" ,1982 "مممعورل0" ,1987 "7 رطان" :عامط كنط ددعف * 
06 عهة عطا قمة 1994 "طانامز 6ه تمعز ع1" ,1987 "اعصهط ع1" 1983 
.1996 #عكمط ممتلصط له قط 

ععمة1 قمة 54ت] هذ اعدمم طمتجعة ع1" علساعمذ وعتفيمه مدعنا 5ز11 * 
عاطمة عط ,1993 بصطمعه 208 عم فمة ومناء8 عممعكء5 ,1986 
.1997 طعمعم هذ معاكتج مساخمم متنا 


عفساعم ممعم عطا عه قاء5 عطا هذ دعتفي 136 * 
.(1997 دمفننه ف4 ) ممعمكه ممنامرع8 م1 * 


.1996 هعم عط 4ه كعزمة 2 عمستدممعانا 1ه دعام8 * 


بقسعمك ممناوووة معدم 1 * 

.1997 بقستعمك عط هذ عممعلزه 02 عومومط 156 * 

-: همتاة لا هذ تمر عاما عط كمتلء جما رمد هدمسم * 

.1994 كصلق طخ كه متعم ماء رمم 16 * 

.1996 ملعم مك رمم ممامم علطه]! 16 * 

.1997 مسعمت ممناجوو8 صذ مرماعة عطا ره متعم ماع رمم8 * 

. امملع ع1 . عمد عط له وعلد1 امعاممع :علساعمة عامط فلنك 5ئ1ك * 
كه محقم بوعلد] ,0 فممطعع0 بمسسعمك عط ره وعلة] أمعتمعمع 
عصة؟ لنشعفمهلل1 156 ع براتمك فددطمهمد .ممههمةة 81 ؛طممج 
.عمتطعهدم 

:عورد مله 6ك * 

(لملئةة ايا جده) فلرمه عط ععممك غم جعله1 * 

(لملثة1 ا عوط بعماموط 5) لمهم عنامير «دمدت1 * 

ولناهعمط5 81 عوط ماممط 20) 5عز04ن18 عنام رمط3 لح * 

لنمعمط؟ اع عوط ععاممط 6) ممناممتهمدط »ا ممتتممتهمس1 + 

(تعلمعه عادمظ .امه 10) مسعمك عطق0 معلت] ومتاك:18 * 

(عنه أمفطها! عمامهه 50) معله] غك ممع لاعونلا 106 * 

(أعتقصس 181 2و0) ترممطمك 81 متممعب 110 مطه] * 

(منامستهمع :0 عامط لتعنت6 ) عمشناعمس عسنا عط ته كتتندع حلة + 


أعطمط] مم81 .عط كمع 
.تعا فللا سه وماءعملط ملي * 


هذ مدسعمك 6ه عاساتاعتط بعطهنة؟ عط عه «متاععزه سلئ؟ زه ومعوطمرط ‏ * 
.ع0 دملة؟ ممتاورعظ عطا كه غمعلتوعجظ بوللصاعة ... معنم 


*  8مرم‎ 0030/9945 


#ملاعطعهه عط فعمتمااه عط اررعع مذ دع نافسع ملق رامد عه مم0 * 
طلاه كم كته 8756 عطا كمالا .. 1965 عمال هذ دمتاءممتك هذ عممومق 
ممعم عطا غه ععبدءها م كه لماماهمدة كد ..ممتاءماعلك امعلاعميظ 
طعععا! هذ مها ,متمعة م كه قعاممهمم كدب معط 1966 هذ عبط تاكم1 
غ55 عط مامز قمة مماعتصعفمعة مه كه عمف كنط منوهام) 1972 
.كتعطاتمعمد والعة"! عانناتاكمآ ممعم عط 01 «متله ممع 


,عمناأعدما5 أمنت5 بمسعمة©) 10رو لآ ,0 نرماكنة1 : مه 5عتمعه! 116 * 
. دمتاءعع ملل حمل كه ونطكممسقمم 0 

عمناتجحامنمعة كه كدملة عامبفميع 6ه منامجع أصناهمة مد وموتجعميه 136 + 
. كأمعساتدصء1 دمناءعئتل امه 

عتطصفيعه مصعم ,و ومطمارمه عتمم عط : مكلة ومتصومنى عكر 
عط ,تقمتدعد طءممعدعم عتماهدمعدمم 'وعلمتصدماة ره عطا ,ممتاععملق. 


5ه كمعد اعدمعل لله 6ه وعد ممعوعم .2 .211 ع1 عممتصعد وممتستاءمم 
.اناأثاكم1 عط 


ععملة كممتالومم عمد 04 عاطتكمهمدع؟ كهى عط كاتة ,0 'رتمعلدعم عط هل * 
05 عع اتصصم عطا آه ععاممموع؟ : عق كتصمارممس! عومد عطا ,1986 
عمتعمممل! بعاعة 4ه نيسعفمعة عط 0) كدمتاعلبهم: تراتدهدتمت] ومتراومة 
'زتعفمعة عط برط لعبدد) عمتتمعميم "تتمعصكة لخ مه له" 6ه «ماتلع 
"وعنلد)؟ عنطجدمع م لسعم" ره أعنط مذ وماتق8 :تمصو كاعة 2ه 
عمعتدءمت5 2ه #طسعلة : عتستعم1 ممعم عط برط لمنووز 
عط زط لعندكا كدمتتمعتناطم عنامديعم ممعم كه عم تممه 
لاقع قمعم 


'«تع لما اتمملة؟ عمدملاآ عط 2ه وعأطسعم عمتلهءا عطا 4ه عمه كوكلا * 
. 1960 عط هذ أمبروعظ مذ أمعمه م3 


/815اللتاعهاة' ملق انمق عنط زه أرضعد عطا عامجم همه لعاممملم * 
.1967 عمط مذ "88217011711073 


حدم كصلة 'لمقامعصيء00 عمتاءممتل مذ عوط )م1 عط لعمنماط0 * 
.1969 مذ لمسناهع8 تملز متمفممعلم 


.كلسكتاده لقدمتتقسعنمآ لمعنعد مصوظ كدسوامن© اتمعا! لمتصميع موللا * 


صلا لمتمعسعيت كلعدده؛ فمعن علط لماعماء عط 1969 أكندوسسة هل * 
عطا قصة لممتهته عطاعه نم50" فعاءمملك قمة عامج عط مد عملماة 
(وعسملم 60) "011010" لعلانا_سامكطمل! مسهما؟ زه بوماة) "روم 
ك3 عطا :"7110105 غالاجهظ" ملق عه ممم فعنط عط هذ علطي 
,لإتصطدظ1 كمعطكة - ولص مملة عممط #«مم عطا 6ه دملة عمتصمي 
كمط ساق كنظ ,50 ... ا#طمط1 عامطفمل! متعم اعلطة لعسسمزمكة 
حصلة؟ لمدمتتمدعنم1 برم/٠‏ بروماعفة مذ همتتدمعتاممم ,4 الماعماعو عمط 
.1972 هذ لمجناومة1 


عفددجدء ممه تممائلا! عتتاجدجهوهتمسعمك كه أمه2 عدج عط ده مارو للا * 
.3 «عداماء0 للنا 1968 امهل صره؟ ماصعو برمماتلتدم كنط ومتعياق. 


عمتسمه "8010 5110210" صلق ممع عنصم عط 1975 هذ لعاءميام + 
لععلاكدف 11 .لأطقك طملدة يع كتعط5 لعطها! بلحم لعتمسصاملية 
.كامعدمطكتسومتك: متاكتاية ره 4اء5 عط هذ - ومعدما ممععة م كه ملق كط 
ركسل تدتمامعتسمل عط ومناءءمتك يع ومتاتجه مذ لمتسام ممه عط ,50 
"تخاللة 08 كتتتمع 1118 071" نععه كاممدممسا 6ومم عط 
"8000015 1118 «للم لمعتاوطالفاحفلةة عد"بز192) 
1 801801 15118؟" : (وعسعنم 60) كصلة عدم 90 عنط هممز1980). 
فمة (1989/1992) "3 #اطحظ 07 كمام لعو (5و9) #تفتدو 
.اجو مذ ممتتقوتمة ومتقةمنا ده كملق لقدمتتمعداله 06 معترعو 


عط نزحا عه انسسره© أدمظ عطا كه #اسعمر كه لماعماءة كد عط 1980 هآ * 
5 قمة عط لممتجع مدو 116 .كسلة ددعم فلن +15 عسطلدت 6ه «وماعتتالة 
1 ,لهةة8! 1118” ممعفلنط +5 عصلة ددماعه عممطا أدمى عطا 
اكه لعاعماءد كمس عط 1990/1991 هآ .(2010111 ع1 ,2030885 


طاوط 2ه معسسمههمم عط + عمانتسدت وجا عط كه إمقافومة 
ومعفائط 2ه عنسستعمل معطونا؟ عطا عز ممناء مز يق اون5 02 كممتاعمو 
عط لله مسوعءاتسصمن لمتمعسمفدظ عط لله كه ##طتعم قمة كاءث 
عطاه لسعم كه معلة قعاءماءة كد 816 .كدمناء56 واعاتطتاكمة معطاه 
عسلاة وامتمفائط +5 لسناك8 لعدمناممعمة معنم 2ه ترصال 

.(1992 مم5 


02 معدم وعم ااتسسهت عط هذ وتم لمتعبصدة 156 باتدم 1006 
عط كه عمااتصصم تملظ عط كه طعن وعتاتوتاعة حلط المكتلمامءمع 
07 ععلاتسسم عطونة1 عط قصة عسطليت 2ه لأعصامه عصعرمياك 
لاتهكللاتة عط كه تعطسعمم ق كه لعاءماعد مكلة كز 11 ... .عاء .. كلة تاد 
2ه تعدة عنماة عط همه كلمدسة تملة عمتاتصمع عم تسمه 
عمتعممام عط 16 64اسطتلدمة 116 ..مسعمك عد تمعصعه ممم 
بوعممع لمم كبامعصسسم 6ه امعسعهمدمة له ممناسستمموي0 

.كله قلعم قمة مسنائده مرق 


همس مذ أروو؟ لمتمعميك؟ نمه ممتنموماء© ممناجروع عط لمفك1 
كو« 116 بعممع كمهت همه علمتي؟ ملا لمعمآ همه لمدمتممعامة 
عوطم 2ه ومسل لمدمتتممعيم1 عط ره عمعفتمععم عط كه العامماه 
كدد 116 .. 1996 طععماة مذ فمماعستوة هذ لددتاك8 دملة؟ لمدمتتمممع م1 
لدتوع؟ سيل بعكتملة8 2ه ترصال لقدمتتمدمعنم1 عط ره ب#طسعدم م مكل 
لمدمتامممعامة عطاقه امعفتعممم كه فماءمك كوالا .(1997 هن) عمممم8 مذ 

.1998 هذ عامس -لهبقدهة دملة لمدمتتمدمعنما عنصم عطا عه ترمدال 


كعممع عدوت علط لمعن ورسسلة مدهب باوجع؟ .0 غناه ,5تع مم0 طيخ 16 
177 طمية عا :45 «متتمء# للفو مماكتم زه دعسا وماطع مز 
غ20 مذ عدوت لمتعتفس1 م كه لمتحم معلة معدم عمط 816 ..كلمدمتعو ههرم 
عتطممعوهتقصعمك عه معسعلاعة عط +25 كامنام مملاجورو8 عط +0 
.دع اناوعلك 

ممع ةالسحهت يمتقمم؟ اروتيعة عط ,دك اتعروت ناما لدكمم كه لعماروئل1 
.وعتامطاسه دمتاسطتساعتة قمة دمتاعسههمم 11 قصه صلظ رمقيس ره 


هذ معتفيهى مه وعد تمعوعم لعللماعممة ترمد لمطتاطنام قم عادرالا 
قمة مصعم رجهووسعنمم. وتاعطدعة صلق 2ه كقاء5 عد 
ملق لملمعستعوي8 


هذ نولمعي سه ووممط1” : لمطعتاطم ممما محم عاممط كتلط 02 280 * 

مذ" ع (1993 م)اسلة عم 6ه عمناءعمتل لصة عمناتم أمن8 

لطعتاطنم (1994 هذ) "ممتسسطاا-تامة لمنامدط عتسلاع م 2ه عمعستعودع 
عاده8 2ه دمتلمكتصمع؟0 صمناجرعظ لمبعدء6 عط ترط 


عه قاءة عط هذ لملاعمم عط ممتامععممة يوعلطا عط 2ه مم0 * 
اسم" عط لمجاعممة عط معطم كم وتلمع لامع ممعم 
ممع عمامق و2 "كلك ترممامعدسءمل ومناءعمتل مذ ممترط لمدمتتقدمع م1 
(1993 مذ ممنتةع 4" 22) كسلة؟ عسنمماة , لدناك؟ لمدمتتممعمة 
نط1 . (ومسنم 60) "كلخ 041 !12 18200 كع" صلق عمما علط +5 
مذ كه« 054 عط]) عمنوم كنط منقاطه 10 أمزو8 ,25 عدمنا لمعم عط كدم 
"5108 05 80107714135" ساق ومممعسعمك عمط عطا معطم 1978 
.(مع هه كدي برستع؟8 صطمك برط 


هذ ومتاقاعة واعنمم سن ممتاورو8 عطا ومتلدمعمدم بللاعة 15 * 
عط هذ ماما عطا ,#عطلنت عتامموه تصمعمك قمة «متاعسطممم 
ععاممط 86 م2 عا : "وعلذ؟ ممعم" 06 دمتتمعتاطم مه «متتملصياك 
عبط" بصت ترجا معكاتجه ممتاعسهممه ومتفساعم لعطعتاطيام معمم عمط 
ومتاعس همهم #تعلمتصتملة بجعم عط 2ه ممتتمتمع معدم عط 16 ممتاتفقة ص 
"كدصلة )رمطة يه برمعامعتسهو2 أو كماعه الا" ,0 «متاستتصموءه عطا لصم 
مصعم ممنامرو8 عط كه تروماعنا؟ عطا هذ عسنا 4و8 مطا كم 


ععلز! وسعمةت لعسوكل 


5تعطع تمع مع 2ه ونام6 لق : ترق 

ممما( مقلمة : وماتف8 

.2 ممم« د ممناءسؤمماصة 

عطق1 عنام لق ه81 

: لعااقادع عامط 10 

عم" ممعم 

أمظ مذ .. معلا مسعمت قمة 
ناه نهل .,2 بتر 

2 عمط تممتاءعس مم1 

إءطمط] عنام للة8 

: ءاشام 

ممعم" دعم 

ارو مز .. وعل ممسعمتت لقص 

اعللة :متف ملع 156 د بره 

تتصسملة 

.2 عم« نمملاعسوممامة 

اطهط 1 عنام مك3 

: فعلشمع 

متايه قصممء5 .. ممتااسم اماع 

مذ سطارطة متسولة علق غامطة 

.ومةتفع 

كا عنصسدة : نر 

.ع عمط هتعس مم1 

#نأقدط]. كام لم3 


: فعلشمع 

عدمة0 / حملا" / أنث 

موه ترمم6 أنفطة : ترقا 

.2 عمط نصمناعسطمماصة 
عطق1 نم1801 

: ءاشام 

للق :5 مصمة كمط عضن 76 
كه مفدعهة هه 5 ممتامماوع 
.مرو مذ ممعم عط 


امبرو مذ جوعد8 ممعم . 
8 20 عطا له كلهة] )دز ع1 " 
” لمساخمع 0 





ادوع مذ معلة"1 ممعمت. 
"ملدع:1 لمعنات,0) حملة" 


مه سسطاترط؟ دملذ ع1 
مرو مذ مالي 
لمطمان لممناع معط " 
"مآ 


ممناجووع مذ كسلا ممتاعم 
مسعمنت 


1952 - 5 


ملمعهة ممناجرو8 1 
ممتامروظ 01 راكع عمق 
ممعم 
1996 - 1896 
سسلة؟ مذ مده دعق ع1 
اتن 


ع2 عمط تدمناءس لمعم 
أ#طمط] عدم للمك1 

: ملظ 

8 ععقة للن مصصمه صم 


عطا6ه برمماعتقة 
مرو مذ برط 
6 - 1897 


مذ دمنوناع 6ه مهمسا 106 
ممعمك ممنامرو8 


ععفانى لذ مه بإممومآ ع1" 
أمظ مذ 

اع 6ه ممنام1 106 - 1 

ممدره0 ممعمة؟ لعرردة 

1929 - 1924 عمه عتمم 

4 - 1930 6ب« اعوط 

6 - 1935 معطا اندم 


فممع 8‏ مصعمك ‏ ممم 
نامر 














رانلل سبلا ا 


شه :د 








